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Introducción

El presente escrito recoge líneas de lectura propuestas por textos metacríticos que señalan determinadas fuentes como de interés teórico en el área de artes denominadas decorativas y/o aplicadas. El objetivo de dicho recorrido es puntuar ciertos topos recurrentes a partir de los cuales, y en su relación comparativa con aquellos surgidos de las restantes áreas de nuestro proyecto, trazar un mapa que permita describir discontinuidades en el horizonte amplio que presupone la conformación del paradigma artes/artes decorativas/artes aplicadas/diseño que organiza los objetos estéticos en la Modernidad
. 

El siglo XVIII. Transformaciones en el campo de las prácticas y saberes tecnológicos del Iluminismo. 
La bibliografía coincide en señalar la edición, durante el Siglo XVIII de una cantidad de fuentes sobre artes decorativas: repertorios, monografías e incluso la primera enciclopedia sobre ornamentación. No parecen ser las preocupaciones teóricas las que motivan la aparición de estas obras sino fines prácticos, de aplicación: el proporcionar ejemplos, a través de ilustraciones, de los diferentes estilos  para uso de arquitectos, artesanos, diseñadores y estudiantes de diseño ornamental, se  trata de cubrir mejor la demanda de artículos decorados (Durant 1986). La Encyclopedie de Diderot y D’Alambert, en este sentido es un compendio del desarrollo de términos y contenidos relativos a las artes decorativas. Una primera hipótesis indicaría la instauración de este texto como paradigmático constituyéndose como una discontinuidad en las modalidades de producción de objetos ornamentales relacionada con la emergencia de nuevos saberes científico–tecnológicos y la correspondiente reconfiguración de una jerarquización que organiza dichos saberes.

Un texto citado por E. H. Gombrich para comprender el desarrollo posterior de la teoría sobre el ornamento es The Analysis of Beauty de Hogarth quien  enuncia, a través de la línea de gracia, ciertos tópicos como la relación entre forma y  naturaleza y principios de aprehensión perceptiva de la forma que el autor de Sentido del Orden marca la presencia de estas nociones en escritos subsiguientes,  como los de Owen Jones. Considerando, a su vez, la utilización de las categorias estéticas fundadas en el siglo XVIII (lo bello, lo sublime y lo pintoresco) en enunciaciaciones como las de John Ruskin, será posible señalar los desplazamientos de dichas categorías estéticas en torno a las problemáticas del siglo XIX. 

El siglo XIX. La conformación del campo de las artes decorativas. Estado e Industria.

La aparición de la litografía en 1798 permitió el abaratamiento en los costos de la impresión a color y la mayor difusión de las publicaciones. Es interesante señalar que una de las colecciones, la de Johann Karl Wilhem Zahn fue encargada por el gobierno austríaco con el objetivo de educar el gusto del público frente a la  decoración de interiores. Esta obra antecede a The Grammar of Ornament de Owen Jones. La primera colección que ostenta el nombre de Enciclopedia  aparece en 1840 en Francia 
 con ejemplos de estilos históricos y de Oriente.

Según Gombrich a principios del siglo XIX la preocupación de los decoradores se encuentra en la defensa del trabajo artesanal frente a la producción industrial en expansión. Se valora el hacer y el cuidado en la ejecución contra la imitación, como es el caso de Percier y Fointaine
 

La crítica sobre el gusto se despliega en publicaciones tanto del ámbito público como privado
, a través de numerosas fuentes (señaladas a continuación) donde aparecen esbozadas las preocupaciones que se desarrollarán a partir del impacto producido por la primera Exposición Universal realizada en Londres en 1851:

George Phillips (Rudiments of Curvilinean Design,1839) es considerado por Gombrich como el primero que realiza un análisis teórico sobre el diseño ornamental.

Augustus Pugin a través de su obra
 desarrolla un método de enseñanza de la ornamentación. La definición sobre lo vulgar es considerada por Gombrich como “uno de los primeros intentos de caracterizar lo que en Alemania llegó a ser conocido como kitsch, es decir la vulgaridad que seduce a un gusto ineducado” (Gombrich,1979). Toda su reflexión conduce a definir las artes decorativas en oposición a las artes de la mimesis.

Alrededor de 1840 hay intentos de conformar un campo específico de las artes decorativas diferenciado de las bellas artes. Estos refrendados en la autoridad de  escritos y en la creación de instituciones (comités de desarrollo industrial, escuelas de diseño, museos, exposiciones, etc.) se inscriben en la reorganización de los saberes que presupone el desarrollo industrial. Arte e industria son términos que parecen desplazarse y originar nuevas categorías resignificando las anteriores: artes, artes aplicadas, artes industriales, artes decorativas y, por último, diseño.

Las fuentes coinciden en criticar al diseño europeo: algunos se alzan contra la falta de gusto, John Ruskin reacciona frente a los  estragos que ocasiona la máquina y Gottfried Semper percibe el desequilibrio entre dos términos que cada vez parecen más reiterados: forma y función. La Exposición Universal de 1851, se abre como un ámbito de confrontación entre los distintos centros de producción industrial, los discursos se orientan al desarrollo sistemático de una teoría de la ornamentación. Henry Cole, uno de los organizadores de esta Exposición, propugna la alianza del arte con la producción industrial.
, plantea en sus notas
  la “posibilidad de un vínculo original entre una era de alta industrialización del globo y un espíritu creador liberado de los modelos tradicionales de lo Bello”

En este sentido dicha conformación del campo de las artes decorativas parece fundarse en la posibilidad de generar normativas específicas. La naturaleza como objeto de análisis, y no sólo los estilos históricos, se propone como fuente de nuevos motivos decorativos estudiados científicamente. Ejemplos de ornamentos botánicos se difunden a través de numerosas publicaciones. El diseño, llamado convencional, no propone la imitación de la naturaleza sino su estilización, como juego abstracto de formas puras y la elaboración de principios de aplicabilidad del ornamento. Quienes explicitan esto son:

Ralph Nicholson Wornum (1812-77)
 escribe Analysis of Ornament de 1855
 donde demanda racionalidad en la determinación de la forma y establece una relación entre ornamentación y música, a partir de la cual enuncia que: “El primer principio del ornamento parece ser la repetición... una sucesión medida en series, con cierto detalle, como una moldura... esto corresponde a la melodía en música...” (Gombrich 1979  p. 37-38) 

Owen Jones en The Grammar of Ornament (1856) formula principios que según Gombrich se relacionan con el análisis perceptivo:

“No deben usarse como ornamento las flores u otros objetos naturales, sino representaciones convencionales basadas en ellos, que sean suficientemente sugestivas como para transcribir la imagen proyectada por la mente sin destruir la unidad del objeto que están decorando” (Conferencia en Royal Society of Arts, abril 1852)
 


Karl Gottfried Semper en Der Stil in den Technischen und Tektonischen Künsten (1863) propone principios rectores a priori que guíen el diseño ornamental y la consideración del arte como resultante de los materiales empleados, la técnica y un punto de vista objetivo. Semper enuncia las leyes de la naturaleza que deben ser aplicadas a la ornamentación: simetría, proporcionalidad y direccionalidad. 

E. E. Viollet-le-Duc 
 participa del mismo grupo de problemáticas,  en la búsqueda de principios de ornamentación aplicados a la producción de la época. Esto se vincula con la definición de los estilos  “como vastos sistemas deductivos en los que cada forma se desprendería del principio central adoptado por los arquitectos”. Al igual que Alois Riegl, deseaba demostrar “la cohesión lógica de todo gran estilo”(Gombrich 1979 p.197-200).

 En Stilfragen de 1893 se realiza para Gombrich el primer análisis histórico sobre el ornamento, Riegl cita a Semper y Jones mostrando su posición dentro de este círculo de discusiones.  
Christopher Dresser
 aporta a la teoría de la ornamentación la vinculación entre el estudio de las ciencias naturales y los principios decorativos y formula la autonomía de la disciplina característica de este campo
afirma la aplicación de la ciencia al diseño. Las artes decorativas disputan el lugar a las bellas artes.

Jules Bourgoin
 en Theorie de l’ Ornament propone principios universales basados en la repetición y el análisis geométrico de las formas.

Otra línea, crítica con respecto a los anteriores postulados del convencionalismo, esta representada en John Ruskin. La utilización de la máquina y un diseño que se adecue a la producción industrial, creando una normativa que estiliza las formas naturales, es rechazada en Two Paths.
 Allí reafirma la expresión personal y la obra hecha a mano pues se constituyen en “signos de la vida y la libertad [...] libertad de pensamiento...” Ruskin parece situarse en el cruce entre el pensamiento romántico inglés y el positivista de la segunda parte del siglo
, otorga importancia a la observación empírica pero a su vez señala la importancia de estos signos marcados en el hacer manual, de tal forma que no se percibe una diferenciación entre el campo de las artes decorativas y las bellas artes, pues ambas están signadas en la creación del sujeto. 

El movimiento estético de 1870 sigue la línea de Ruskin y adhiere al diseño japonés rechazando el estilo convencional. Estas ideas continúan en William Morris y en Arts and Crafts considerado por N. Pevsner como iniciadores del movimiento moderno. William Morris propone “un estudio diligente de la naturaleza [...] un estudio de las obras de los períodos del arte [e] imaginación.”  El rechazo a la mecanización tendría su origen, también, en la valoración de la actividad  del sujeto productor, de esta manera la obra de arte total no parece diferenciar los campos de las bellas artes y de las artes aplicadas.    

W. R.  Lethaby escribe  para el prólogo de Wood Carving de George Jack que el  ornamento es “un lenguaje dirigido al ojo[...], ornamento vivo[...]”
 Con ornamento vivo Lethaby se refiere al trabajo de artesanos y en este punto parece persistir la coincidencia con lo anteriormente explicitado, pero por otro lado señala una inadecuación entre ornamento, estructura y propósito (Durant 1986 p. 213-216). Desde esta perspectiva podemos introducir las críticas a la ornamentación desarrolladas de Loos a Le Corbusier.

El siglo XX. La crítica al ornamento. Crisis de la categoría artes decorativas.

Louis H. Sullivan es presentado como uno de los padres fundadores del movimiento moderno. Su famosa declaración ”la forma deriva de la función” se encuentra grabada en su monumento, y para Gombrich se mantuvo vivo su recuerdo entre la naciente generación de arquitectos norteamericanos de los años treinta.
Adolf Loos escribe en 1908 Ornamento y Delito. Es citado por numerosos autores como la voz más característica en el ataque de las artes decorativas. Loos argumenta su negación citando anteriores definiciones de ornamento para concluir: “Poseemos el arte que ha reemplazado al ornamento. Después de las tensiones y fatigas cotidianas, vamos a escuchar a Beethoven o el Tristán.” De esta manera se patentiza la división entre el campo de lo útil y lo artístico, en este sentido sería importante preguntarse por la reorganización de las categorías arte/artes aplicadas/diseño que se instalan en esta nueva división.    

Se ha indicado que esta línea de textos en relación a la eliminación de la ornamentación tiene su punto paradigmático en L´Art Decóratif d’ Aujourd’Hui de Le Corbusier quien considera que la noción tradicional de artes decorativas es imposible de sostener en la época de la industrialización, cuyos productos lógicos son los estandarizados. 

Esta secuencia textual que postula la crítica al ornamento inaugurada por textos tan paradigmáticos como The Pioneers of Modern Movement (1936) de N. Pevsner ha constituido uno de los discursos más persistentes en el interdiscurso arte/diseño en la modernidad del siglo XX. En la  contemporaneidad cambios en los saberes refrendados por textos como The Sense of Order  (1979) de E. Gombrich han focalizado nuevamente el interés en las artes decorativas. Teniendo en cuenta las nuevas relaciones que se plantean entre lo denominado como artes, artes decorativas, artes aplicadas y diseño en el horizonte contemporáneo, el presente recorrido textual apunta a iniciar una reflexión sobre ciertas formulaciones que no han cesado de reproducirse y que parecen haber perdido eficacia en la descripción de  prácticas estéticas contemporáneas.   

Referencias

Durant, S. (1991). Ornamentación: de la Revolución Industrial a nuestros días. Madrid: Alianza Forma. 

Gombrich, Sir E. H. (1979). El Sentido del Orden. Estudio sobre la Psicología de las Artes Decorativas. Barcelona: Gustavo Gili. 

Francastel, P. (1990). Arte y Técnica. En los Siglos XIX y XX. Madrid: Debate.

Bozal, V. (ed.) (1996). Historia de las Ideas Estéticas y de las Teorías Artísticas Contemporáneas. Volumen I. Madrid: Visor.
Pevsner, N. (1963). Pioneros del Diseño Moderno. De William Morris a Walter Gropius. Buenos Aires: Infinito.

Gruber, A. (dir.) (2000) Summa Artis. Historia General del Arte. Vol. XLVI-II. Las Artes Decorativas en Europa. Segunda Parte. Del Neoclasicismo al Art Déco. Madrid: Espasa Calpe. 

www.deartesypasiones.com.ar     ©DNDA Exp. N° 340514 
SCHVARTZ, Analía, BAEZA, Federico. "Aproximación a la Formación del Campo de las Artes Decorativas", en UNIVERSIDAD NACIONAL DE LA PLATA (La Plata). 4º Encuentro de Investigación en Arte y Diseño – ENIAD 2003. La Plata: Universidad Nacional de La Plata, Secretaría de Ciencia y Técnica, Facultad de Bellas Artes, 2003 [9, 10 y 11 de octubre], p. 49-51. ISBN 950-34-0264-6

� El presente trabajo se inscribe en el proyecto UBACYT La Constitución del Discurso de los “Objetos Estéticos” en la Modernidad y su Reformulación en la Cultura Contemporánea (Dir. Alicia Romero) Programación Científica 2001-2. Res. (CS) 4200/2000.


� Encyclopédie Universelle d’Ornements Antiques de Clerget y Martel,


� Recueil de Décorations Intérieures. (1801).


� Como es el caso del Report of the Select Commitee of the House of Commons Appointed to Enquire into de Best Means of Extending Knowledge of the Arts and the Principles of Design among the People (1836)


� En ese texto, George Phillips , relaciona  el diseño ornamental a la teoría del color de Goethe (escrita en 1810 y traducida al inglés en 1840).


� The True Principles of Pointed or Christian Architecture, 1841; Glossary of Ecclesiastical Ornament, 1844 y Floriated Ornament, 1849


� Director del Journal of Design editado entre 1849 y 1852


� publicadas, después de su muerte, en 1884: Fifty Year of Public Works.


� Francastel, p.27-26)


� Conservador de la National Gallery de Londres


� Primera historia general de la ornamentación


� Y agrega: “[...]el sistema de ambos surge de la misma fuente, el ritmo   [...] La segunda etapa en música es la armonía, o una combinación de sonidos y melodías simultáneos; es también idéntica en arte ornamental, pues todo esquema ornamental correcto es una combinación... o una sucesión medida de formas... llamada en la primera contrapunto, y en la otra, contraste simétrico.” (Gombrich 1979  p. 37-38)


� Además señala, en el catálogo sobre objetos indios, que mientras estos son “las obras de un pueblo que es todavía tan fiel a su arte como lo es a la religión, las costumbres y los modos de pensar en que se inspira, [...] los objetos de la colección que son de artesanía europea muestran el caótico estado al que ha llegado hoy el arte; no existen entre nosotros unos principios rectores del diseño, y menos aún una unidad en cuanto a su aplicación [...] En la colección india no encontramos un esfuerzo por conseguir un determinado efecto, cada ornamento emerge tranquila y naturalmente del objeto decorado, inspirándose en un sentimiento auténtico o embelleciendo un deseo verdadero.” (Durant, 139-143)


� Dictionnaire raisoné de l’ architecture française du XI au XVI siècle (1854-1869)


� Importante diseñador comercial en las décadas de 1860 y 1870


� En obras como The Art of Decorative Design (1862)


� Y dice: “la ornamentación no es sólo una de las bellas artes, sino [...] un arte incluso más puro que el practicado por el artista pictórico, ya que tiene un origen totalmente intelectual” (Durant, p.214) 


� Es especialista en arte árabe y su libro publicado en 1867, con prólogo de Viollet-le-Duc, se constituye en la principal fuente de Liberty Studio.


� Conferencia dictada en el Museo de South Kesington en Londres en 1858 y luego publicada en 1859 con el nombre de “El Poder destructivo del Arte Convencional con respecto a las Naciones”


� Bozal, 1996


� En la cita de Lethaby cuando se refiere al ornamento dice que es: “un lenguaje dirigido al ojo, un pensamiento agradable expresado con las palabras del instrumento [...] La mera estructura siempre se justificará a sí misma, y los arquitectos que no sean capaces de conseguir un ornamento vivo harán bien en volver a la estructura adecuada para su propósito y tan bellamente acabada como pueda serlo sin relieves y demás adornos”.(Durant, p.215) 


� También señala que “ello resulta algo irónico [pues] la última publicación de Sullivan, A System of Architectural Ornament, according with a philosophy of man’s powers (1924), [es] sin duda una de las exposiciones más completas sobre un método individual de diseño ornamental” (Gombrich, p. 25-29).
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