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Introducción


En el momento de escribir esta ponencia nuestro trabajo para la Bienal Fin del Mundo acababa de concluir, al menos transitoriamente; la edición inaugural había cerrado su ciclo el 29 de abril en la ciudad de Ushuaia, Tierra del Fuego. En tales condiciones, nuestra perspectiva se reconoce experiencial y provisoria: constituida desde un lugar específico de la Bienal -el Proyecto Pedagógico- y labrada en trayectoria. Proponemos entonces desplegar un espacio discursivo heterogéneo integrado por aspectos informativos, voces y miradas de los participantes, comentarios, creencias y deseos compartidos que apuntan a constituir una imagen del importante evento mundial que acontece en suelo argentino.


Preguntarse en qué consisten hoy los encuentros de artes contemporáneas conocidos como “bienales” -también trienales e incluso decenales- significa al menos confrontar las más de veinte respuestas que, sólo en 2007, proveen estos mega-acontecimientos. Desde la primera edición de la Trienal de Luanda concluida en marzo de 2007 hasta la 52ª de la decana Venecia, pasando por las monográficas de Kassel y Münster; a través de ciudades como Sharjah, Porto Alegre, Brisbane o Estambul, se expande una dimensión interlocutiva del arte con capacidad para constituirse en un foro mundial del debate poético del presente. 


Tal estatuto evoca el tránsito que estas instituciones han realizado entre su histórico formato de exposición artistica internacional y el más reciente de proceso cultural periódico; también releva gestiones meritorias como las coordinadas por Harald Szeemann
, Catherine David
, Alfons Hug
, Frederico Morais
, entre otros. La exhibición se ha convertido así en el hito de arribo de múltiples intercambios y cruces que le preceden; su cierre anuncia el inicio del siguiente ciclo. Cada secuencia problematiza alguna cuestión puntual del arte y la cultura contemporáneos; en torno a ella se realizan conferencias, simposios, talleres, muestras y acciones especiales, trabajos en sitios específicos o en progresión, publicaciones en diversos soportes y medios, extensiones y gestiones comunitarias, etc. Todos estos actos conforman una “bienal” y con esta estructura ella expande sus tiempos y espacios.


Si se desea establecer alguna descripción del funcionamiento común que orienta a las “bienales” en la actualidad, podríamos referirlo al de un dispositivo: “una especie de ovillo o madeja, un conjunto multilineal”, dice Gilles Deleuze, “compuesto de líneas de diferente naturaleza (...) que siguen direcciones diferentes y forman procesos siempre en desequilibrio”. Son sus vectores o tensores “los objetos visibles, las enunciaciones formulables, las fuerzas en ejercicio, los sujetos en posición”
. Todo dispositivo auspicia procesos singulares y configura la multiplicidad diferencial en la que ellos pueden operar. Si las “bienales” son dispositivos del arte contemporáneo, les cabe participar en la construcción de la agenda de temas y problemas estéticos y artísticos y ofrecer una red dialógica que posibilite sentir, percibir y decir la diversidad y la pluralidad de existencias creativas. Esto es lo que se ha propuesto como finalidad la Bienal Fin del Mundo, que llega para abrir un curso de eventos con los que la Argentina intenta reencontrar un camino suspendido hace ya cuatro décadas
. 

Voces de la Bienal

El sitio web de la Bienal Fin del Mundo nos informa que el “proyecto ha sido gestado por una alianza entre argentinos y brasileños”
: su organización y realización se tramita a través de la Fundación Patagonia Arte y Desafío
 y la Fundación Memorial de America Latina del Gobierno del Estado de San Pablo
. Bajo la presidencia del argentino Guillermo M. Ferreyro, la curaduría general de la brasileña Leonor Amarante
 y la cubana Ibis Hernández Abascal
 -por el Centro de Arte Contemporáneo Wilfredo Lam
-, y la curaduría por Argentina y Proyectos Especiales de Corinne Sacca Abadi
 y Florencia Battiti
, el acontecimiento puede considerarse una práctica relevante de cooperación cultural latinoamericana que triangula las bienales de San Pablo, La Habana y nuestra Ushuaia. 

Esta primera edición se ha realizado como aporte argentino al Año Polar Internacional
, lo que derivó en la colaboración de los campos artístico y científico y se ha materializado en el apoyo de países e instituciones implicados
. Esta voluntad de integración se ampara bajo el concepto general de la bienal: “La ética es el verdadero eje de esta convocatoria que intentará enlazar el arte y la política con la poética, la ecología y la tecnología”
.


Los textos curatoriales dan cuerpo a estos aspectos
. “La 1ª Bienal del Fin del Mundo-Ushuaia 2007 se mueve en torno al tema Circularidad del Tiempo y sus Metáforas”, escribe Leonor Amarante. Este horizonte ha convocado, y en él se han seleccionado, las diversas producciones artísticas cuyos procesos y resultados se ordenan para la muestra en cuatro núcleos: I) “Circularidad del Tiempo y Urgencias Ecológicas”; II) “Tiempo Pasado y Futuro como Medida del Presente: ¿Qué Otro Mundo es Posible?”; III) “Más Allá de los Límites del Tiempo: Unión de los Polos”; IV) “Tiempo y Libertad”. Amarante reivindica el lazo del artista con su propia época y subraya la actitud de aquellos que, formando “una suerte de movimiento dentro del panorama internacional actual, prefieren actuar en lugares periféricos fuera del tradicional ambiente artístico, ignorando las fronteras entre arte, ciencia, tecnología y abordando, poéticamente, varias cuestiones formuladas por la sociedad”. Ushuaia, la Patagonia Argentina, el Polo Sur, han sido elegidos para dar “una respuesta estética a las preguntas y a las estrategias de cómo mantener la sustentabilidad del planeta”. La Bienal Fin del Mundo, en la creencia de una cartografía siempre renovable, “redibuja el Norte del circuito internacional de arte y lo desplaza, radicalmente, al punto más austral del planeta”
.


Corinne Sacca Abadi describe la experiencia con estas palabras: “estar respirando al sur del sur, (...) nos genera un sentimiento de extrañeza ante el frondoso imaginario del fin del mundo y nos incita a la reflexión sobre qué otros mundos son posibles. Esta propuesta implica la búsqueda de metáforas para expresar lo inefable. Aquello que parecía imposible de ser representado comienza a tomar forma, sonido, entidad y cobra vida en las creaciones artísticas”. Atenta a “la indiferencia cínica en la que la realidad es renegada por un sistema perverso”, Sacca Abadi resalta la necesidad de “crear nuevas redes de solidaridad que denoten lucidez y eficacia en la toma de decisiones para así producir los cambios necesarios”. Por fin, adjudica al arte contemporáneo el logro de “sinergia desde una ética de participación que multiplica sus sentidos para profundizar su influencia en la cultura y la educación de los pueblos”
.


Coordinado por Karina Maddonni
, el Proyecto Pedagógico de la Bienal Fin del Mundo realiza su gestión expandiendo los objetivos del evento a la comunidad educativa y a la sociedad en general, en pos de aportar a la construcción del saber y, así, a la identidad de nuestro país. De este modo, “apunta al porvenir, fortaleciendo las bases y fundamentos que darán sentido y continuidad a la Bienal, transformándose en un proceso en desarrollo continuo”. Abarcando diversos ámbitos de enseñanza e investigación y formulando intercambios nacionales e internacionales, se propone crear “un espacio donde a partir de la construcción plural y compartida, pueda comenzar aquella edificación con el otro de un saber fundado en la educación de la sensibilidad”
.

Imágenes de la I Bienal Fin del Mundo


Por su nombre propio, esta bienal tiene el poder de invocar un imaginario que promete viajes y tránsitos, instalaciones y peregrinajes por regiones extremas. Tal la experiencia asumida por los visitantes de la primera emisión en Ushuaia, uno de cuyos trayectos posibles trataremos de emular aquí.


Al llegar, la expansión del evento por toda la ciudad instigaba a establecer un mapa donde proyectar el recorrido a través de los diversos ámbitos. Su trazado reconocería una irradiación urbanística a partir del Complejo Polideportivo Municipal, donde se concentraba el primer núcleo, “Circularidad del Tiempo y Urgencias Ecológicas”, con los trabajos de más de una treintena de artistas. 


Ingresar al gimnasio José Vargas deparaba el juego de lo compartimentado entre un número de recintos, ya cerrados, ya abiertos, y espacios de circulación. Estas modalidades era aptas para alojar las producciones artísticas del núcleo y permitían postular diversos ejes virtuales a partir de los diálogos entre las obras.

Si se buscase un centro, éste señalaría indiscutiblemente el triángulo de pantallas enfrentadas que mostraban Metano, registro en video de las acciones de Andrea Juan en nuestra Antártida. A un costado, cinco imágenes simultáneas mostraban el Proyecto Polar de Charly Nijensohn; en el lado opuesto, tras la pausa ofrecida por Antartic Village de Jorge y Lucy Orta, otras dos vistas pertenecían a Again & Again del grupo Fase 14:37. Las tres videoinstalaciones poetizaban la presencia de lo humano en paisajes de difícil habitar. Centro a su vez de otro eje posible, Again & Again era escoltado por la correspondencia entre dos videos en tiempo real: el moroso Deshielo de Fernando Goin y el inacabable manantial de La Lechera de Mariana Vassileva. Salvo el caso de esta última artista, búlgara residente en Alemania, las demás producciones correspondían a argentinos y una colombiana.


Otras estrategias colaboraban a la inteligibilidad perceptual. Dos instalaciones, escenario de las performances de los paulistas Patricia Gerber y Flamínio Jallageas, trazaban una diagonal evocando lo etéreo y evanescente. A ambos extremos de un nuevo eje, el Paseo de Giselle Motta y Leandro Lima –compatriotas de los anteriores- transcurría en oposición al meandro titulado Arroyito, de la paraguaya Mónica González. Ambos trabajos emulaban en pequeño el acaso de un curso mayor. 

Las obras que exploran la dimensión sonora multiplican el espacio real y complejizan la temporalidad. De tal manera, Fragilidad, de Edith Matzen Hirsch, hacía audible un estallido intermitente de cristales y guiaba por la escalera posterior hacia la planta alta. Indicada por el recurso a los auriculares, Los Fines del Mundo de Jorge Haro, Nikolaj Callesen, Jens Petersen, Mai Staunsager y Antón Ignorant buscaba una participación que completase el recorrido del primer piso y orientara hacia la escalera frontal. Valgan estos ejemplos para dar cuenta de la trama coherente que proponía la curación a la lectura de los receptores.

La variedad de niveles enunciativos, retóricos y estilísticos, los múltiples géneros, alentaron el conjunto que encontró su morada en el Polideportivo: pinturas (las naturalezas de acuarela del noruego Ørnulf Apdhal, los colores territoriales de Luis Felipe Noé), fotografías (las cruces en Campo Santo del colombiano Juan Fernando Herrán, los extensos paisajes del brasileño Caio Riesewitz, las transmutaciones de la argentina Flavia da Rin), objetos (la humorística línea imaginaria de la ecuatoriana Manuela Ribadeneira, la vida en congelador de la venezolana Nan González), otras instalaciones (los viajes de Luis Fernando Benedit, las cabezas de Mónica Girón, las Arquitecturas del Deseo de Fabiana Barreda y la Proposición Térmica para un Paisaje de Daniel Trama –todos argentinos-; los totems de Rochelle Costi, la Pileta de Osvaldo Salerno, el firmamento de Magdalena Fernández y los medidores de vida de Paola Vezzani por Brasil, Paraguay, Venezuela y Chile); finalmente, registros documentales como el Castillo de Hielo, Refugio Temporario de Paula Senderowicz. 

A todo este deben sumarse las terminales de Net Art que permitían egresar del gimnasio rumbo al núcleo III de la bienal. Como su nombre lo indica, esta sección apuntaba, “Más Allá de los Límites del Tiempo”, hacia la “Unión de los Polos”. Al funcionamiento del sexto continente de la red –en la que interactuaban nueve grupos mundiales bajo la coordinación de Gustavo Romano-, se sumaba una performance internacional de Fax Art con curaduría de Gustavo Kortsarz. Completaban el núcleo las fotografías de Bruno Stecconi que, en el Puente Peatonal cercano, confrontaban la ciudad patagónica de General Roca con la finlandesa Kuru.


Entre el gimnasio y el natatorio, la Casa de la Cultura –que lleva el nombre de la artesana de raíz selk'nam Enriqueta Gastelumendi
- cobijó las actividades del Proyecto Pedagógico. Fue tanto espacio de trabajo durante el evento como lugar de visibilidad de varias gestiones desplegadas durante los casi dos años que lo antecedieron. Aparecían documentados los alcances de Aves Migratorias (work in progress en defensa de la especie playero rojizo protagonizado por escolares de la provincia con la dirección del Grupo Calidris
), Desde Ushuaia (video con imágenes de lo cotidiano creadas por adolescentes locales guiados por Carlos Trilnick
) y Prácticas de lo Sensible (obras y palabras de artistas de Patagonia en video y web obtenidas por convocatoria del grupo homónimo que coordinan los autores de esta ponencia). También albergó conferencias y talleres
: el Dr. Mariano Memolli
 y el curador Alfons Hug
 disertaron respectivamente sobre el proyecto cultural para el territorio antártico en el Año Polar Internacional y acerca de una futura muestra itinerante de arte contemporáneo y producciones arqueológicas de los trópicos, en tanto Rodolfo Agüero
 dialogó acerca de la Especialización en Lenguajes Artísticos Combinados y Norma Segovia
 se refirió a las redes de artistas santacruceños. En este espacio, también punto de reunión y recalaje del equipo de guías que acompañó y asistió a los visitantes de la Bienal
, el diseñador Jorge Orta multiplicó sus acciones, entre ellas Luz de Fuego, que inició la tradicional vigilia con que Ushuaia espera cada año el 2 de abril, esta vez en el 25º aniversario de la gesta de Malvinas
.


Vecino al sector urbanístico donde se encuentran el Polideportivo, la Casa de Cultura y el Puente Peatonal, el Núcleo IV de la muestra –“Tiempo y Libertad”- ocupaba la histórica Casa Beban y su glorieta
. El interior exhibía exclusivamente la obra del cubano Alexis Leyva Machado, Kcho; el exterior, Guardianes del Fin del Mundo de Gustavo Romano.

El núcleo comprendía un sector particularmente relevante: los trabajos instalados al aire libre. En el marco del paisaje y de la arquitectura, ellos eran claro indicio del sesgo contemporáneo del evento. Pudieron recorrerse obras de señalización –la parada del colectivo transformada con peluche en una nueva Casa Rosada por la boliviana Raquel Schwartz-; El Artista Señala, instalación y performance de Dolores Cáceres que con fuego local desafió al “viento asesino” de los relatos originarios; El Desierto Crece, de Horacio Zabala; el Monumento a los Naufragios, erigido por Alex Flemming en las aguas de la Bahía de Ushuaia- y obras de intervención -los Espectros del cubano Edgar Hechavarría y el Dique de la brasilera Shirley Paes Leme. Todas y cada una de estas producciones constituyeron un fuerte vínculo con el lugar, ya se las percibiese como arte en el paisaje -las cuatro esferas de la vida de Claudia Aranovich ancladas en Bahía Encerrada-, como arte de la biósfera -el Centinela del Cambio Climático que Joaquín Fargas implantó en el Centro Austral de Investigaciones Científicas
- o como arte en el espacio cultural -el trabajo colectivo convocado por la Asociación de Artistas Visuales de la República Argentina, innumerables banderas instaladas en la Misión Alta
 y llamadas a poblar las ventanas y balcones de toda la ciudad. 


Dejar este sector de la ciudad circulando por la calle San Martín hacía posible encarar el mural realizado junto a la Municipalidad según proyecto especial de Clorindo Testa; también, en los días previos y primeros del evento, hizo factible intersectar al grupo canadiense BGL en sus caminatas cotidianas de art contemporain, reencontrar los afiches del grupo brasileño Bijari, y recordar, con las siluetas que evocaron nuestros 30.000 desaparecidos, la fecha del 24 de marzo de 1976
. Una mirada atenta podía descubrir los graffiti mínimos y los volantes callejeros con que Isabel Caccia anunciaba Compro tu cancán corrido / Pago pintándote las uñas, dejando constancia de su domicilio transitorio: el Parque Yatana. Desviarse hacia allí, donde se realizaba su performance Ecos de Piel Polar y la de Teresa Pereda, Recolección de Tierras, significaba visitar un hito de esa valorización de espacios naturales que procuró la Bienal
. Por su parte, un grupo de obras ambulantes hicieron de la Bienal un espacio móvil: el Tablero Peregrino de Julián D’Angiolillo, la Casa Nómade del grupo Delborde, el periódico editado por Alicia Herrero en navegación por el Canal Beagle o el Rayo X Expandido por Guaraci Gabriel en transportes públicos, celebraciones y vestimentas.

En el trayecto, desvíos similares al propuesto conducían, en dirección contraria, a otros lugares: al Museo del Fin del Mundo
, donde la muestra Sagrado-Los Dos Fines del Mundo exhibía piezas de su acerbo junto a otras provenientes del Museo Canadiense de la Civilización; o a la Legislatura
, que albergaba Fueguinos-La Identidad de los Habitantes del Extremo, del fotógrafo residente Gustavo Groh. Otra expansión posible: la visita a recintos cercanos donde, en paralelo a la Bienal, acontecía la muestra Sur-El Fin como Principio-Arte Contemporáneo de la Patagonia Austral
.

En el borde de la ciudad, extremo final del recorrido, el ex-Presidio de Reincidentes fue sede del Núcleo II, “Tiempo Pasado y Futuro como Medida del Presente: ¿Qué Otro Mundo es Posible?” En la planta baja de este lugar histórico, dos de sus alas se repartían los trabajos artísticos
.

En el primer tramo de celdas de un pabellón podían verse, de un lado, las camas diseñadas por el brasilero José Rufino, doblegadas por la estrechez de las dimensiones espaciales, y, de otro, máscaras de soldador que, intervenidas por Patrick Hamilton, mostraban en su visor paisajes de ensueño. Al final del segmento, el argelino Fred Forest, pionero en Francia del arte electrónico, se erigía en Centinela del Fin del Mundo para lanzar por Internet un mensaje a los hombres de buena voluntad: no permanezcáis encerrados en la prisión de vuestros comportamientos criminales, salvad el planeta! Otra hilera de celdas soportaba la instalación fotográfica del brasilero Mariano Klautau Filho, cuyo título –Entre- invitaba a practicar alguna de las puertas tapiadas que obturaban los accesos. El chileno Gonzalo Díaz ambientaba con sus palabras modeladas en neón rojo el final de esta sección: jadeo, amnesia, desmayo, marasmo, latido, delirio, blasfemia, secreto, desdicha, zozobra, plegaria, demencia.


El pabellón histórico -mantenido como estaba al momento de su clausura en 1947- presentaba dos trabajos sobre mundos que allí se hicieron posibles. L’Osservatore Romano de León Ferrari poblaba las mazmorras reuniendo, en un encuentro eficaz, las visiones del órgano oficial del Vaticano con las violencias de otros procesos disciplinarios. En consonancia, la ambientación sonora de Belén Gache dejaba oír “recuerdos, deseos, miedos y sueños” de ficción con que los extintos moradores del lugar alimentaron, hora tras hora y día tras noche, El Diario de la Luna Caníbal, aquella que cubriera las tierras de los selk’nam.

Conclusión


En la introducción habíamos convocado la noción de dispositivo para describir el funcionamiento de las “bienales”. El conjunto multidimensional presentado en esta primera Bienal Fin del Mundo reunió procesos y producciones de esmerada calidad que enunciaban versiones heterogéneas en el horizonte formulado por la convocatoria. Es éste un aspecto destacable si se considera que el repertorio de presentaciones, al respetar el marco establecido, ofreció una coherencia favorable a las lecturas de los visitantes en lo referente al estado de la cuestión central: la ética en el enlace arte-poética-política-ecología-tecnología. Fue así posible un despliegue de singularidades artísticas en diálogo, cuyo balance muestra la responsabilidad social que asumen hoy buena parte de las prácticas estéticas. En general, la bienal proveyó un diagnóstico poético de los males que afectan de manera conjunta al ambiente y a la sociedad; asimismo, constituyó una advertencia hacia la negación de los poderes irracionales y una convocatoria a resistir comunitariamente desde la creación. Su dispositivo ofreció la multiplicidad diferencial necesaria para que cada propuesta pudiera ser valorada en su particularidad, logrando ubicar en la agenda cultural contemporánea una temática precisa y urgente: la del respeto por la vida, humana y natural. 

Actualmente las “bienales” en tanto instituciones están siendo analizadas y reformuladas. A un período reciente de optimismo por la mundialización durante el cual estos eventos se multiplicaron a través de las ciudades globalizadas, parece imbricarse otro de perspectiva crítica local y regional. En este contexto, la Bienal Fin del Mundo se inscribe como un emprendimiento latinoamericano que problematiza cuestiones compartidas con las sociedades del presente. Como tal, se relaciona de manera inmediata con aquellos eventos que formulan la perspectiva geopolítica de “los Sures”, sumándose a esfuerzos realizados en territorios de África, Asia y Oceanía que alzan la singularidad de su voz en la polifonía mundial. 

La radicación en Ushuaia de su primera edición hace metáfora de las situaciones acuciantes abordadas y del esfuerzo que implica superarlas. En un mapa de encuentros artísticos internacionales cuya densidad se centra en las zonas de alto desarrollo y capacidad de mercado, este descentramiento aparece conciente y manifiesto en su vínculo con Porto Alegre y La Habana.

Es de esperar que próximas emisiones se sucedan y que la Bienal Fin del Mundo adquiera una difusión y participación crecientes en pos de afianzarse en diversidad y pluralismo.
� Esta ponencia abrió las V Jornadas de Intercambio Artístico “Lenguajes y Comunicación. Multiplicidad e Intercambio”, organizadas por la Secretaría de Extensión del Departamento de Artes Visuales Prilidiano Pueyrredón del Instituto Universitario Nacional del Arte; ellas tuvieron lugar en Buenos Aires, entre el 14 y el 16 de junio de 2007.


� Licenciada en Historia de las Artes (FFyL, UBA). Docente-Investigador Categoría I (MECyT). Premio Héctor J. Cartier a la Trayectoria Docente 2005 (AACA/AICA). Doctoranda en Semiótica (FFyH, UNC) y Maestranda en Análisis del Discurso (FFyL, UBA). Profesora de los postgrados Medios y Tecnologías para la Producción Pictórica (IUNA), Teoría de las Artes y Estética (FBA, UNLP) y Formación e Incorporación de Docentes a la Investigación (FADU, UBA). Profesora titular/asociada concursada (IUNA y UBA). Profesora adjunta concursada (Equipo del Prof. Abraham Haber, UNLP). Directora y co-directora de proyectos científicos aprobados por el CIN (UBACyT, IUNA y CyT-UNLP) y proyectos artísticos acreditados. Realizadora audiovisual. Curadora y crítica independiente. Participa en trabajos de gestión comunitaria en artes y diseño.


� Licenciado en Artes (FFyL, UBA). Docente-Investigador Categoría II (MECyT). Doctorando en Semiótica (FFyH, UNC) y Maestrando en Análisis del Discurso (FFyL, UBA). Profesor de los postgrados Modos y Tecnologías para la Producción Pictórica (IUNA) y Teoría de las Artes y Estética (UNLP). Profesor adjunto concursado (IUNA). Jefe de trabajos prácticos (UBA). Co-director de proyectos científicos aprobados por el CIN (UBACyT y IUNA). Participa en trabajos de gestión comunitaria en artes y diseño.


� Harald Szeemann (Berna, 11.6.1933-Tegna, Ticino, 18.2.2005), en 1972 el más joven director de la Documenta, revolucionó la concepción del evento sumando a la tradicional muestra de pintura y escultura nuevos comportamientos artísticos como happenings y performances; también dirigió las emisiones 48ª y 49ª de la Biennale di Venezia -1999, Aperto All Over, y 2001, Platea de la Humanidad-, incrementando la participación de artistas asiáticos, de Europa del Este y de menor edad que lo habitual. Véanse los archivos históricos de la Documenta (� HYPERLINK "http://www.documenta12.de/d5.html?&L=1" ��http://www.documenta12.de/d5.html?&L=1�) y de la Biennale di Venezia (� HYPERLINK "http://www.labiennale.org/en/art/history/" ��http://www.labiennale.org/en/art/history/�).


� Catherine David (Paris, 1954) cuenta en su haber nada menos que el cargo de directora artística de Politics-Poetics, la X edición de la Documenta de Kassel (1997), un hito en la historia del evento. Véanse DOCUMENTA (Kassel). Politics-Poetics. Documenta X. The Book. Ed.: Catherine David, Jean-François Chevrier. Kassel: Cantz, Documenta, Museum Fridericianum, 1997; DOCUMENTA (Kassel). Documenta Archiv für Die Kunst des 20. und 21. Jahrhunderts. � HYPERLINK "http://documentaarchiv.stadt-kassel.de" ��http://documentaarchiv.stadt-kassel.de�; DOCUMENTA (Kassel). Documenta X. � HYPERLINK "http://www.documenta12.de/archiv/dx/" ��http://www.documenta12.de/archiv/dx/�


� Alfons Hug (Hochdorf, 1950), ha tenido a su cargo dos relevantes ediciones de la Bienal de San Pablo (la 25ª, Iconografías Metropolitanas, en 2002 y la 26ª, Territorio Libre, en 2004), en tanto como curador invitado fue responsable de El Delirio del Chimborazao, muestra transversal de la IV Bienal del Mercosur (2003); otra destacada muestra a su cargo ha sido Arte Amazonas de 1992, en el marco de los eventos cariocas por el V Centenario. Véanse HUG, Alfons. “O Delírio do Chimborazo”, en FUNDAÇAO BIENAL DE ARTES VISUAIS DO MERCOSUL (Porto Alegre). IV Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Porto Alegre: FBAVM, 2003 (disponible también en la p. 11 de � HYPERLINK "http://www.bienalmercosul.com.br/4bienal/site/pdf/4_Bienal_Mercosul_Press_Kit_Espanol.doc" ��http://www.bienalmercosul.com.br/4bienal/site/pdf/4_Bienal_Mercosul_Press_Kit_Espanol.doc�); HUG, Alfons (cur. en jefe). “A Bienal como Territorio Livre”, en FUNDAÇAO BIENAL DE SÃO PAULO (São Paulo). 26ª Bienal de São Paulo. Representações Nacionais [National Representations]. São Paulo: Fundaçao Bienal São Paulo, 2004, p. 23-29; HUG, Alfons (cur. en jefe). “Contrabandistas de Imagens”, en FUNDAÇAO BIENAL DE SÃO PAULO (São Paulo). 26ª Bienal de São Paulo. Artistas Convidados [Invited Artists]. São Paulo: Fundaçao Bienal São Paulo, 2004, p. 23-29; HUG, Alfons (cur. en jefe). “Territorio Livre”, en FUNDAÇAO BIENAL DE SÃO PAULO (São Paulo). 26ª Bienal de São Paulo. Registro de Montagem [Setting Up Record]. São Paulo: Fundaçao Bienal São Paulo, 2004, p. 23-25. Hay traducción al castellano en ROMERO, Alicia (dir.). De Artes y Pasiones. � HYPERLINK "http://www.deartesypasiones.com.ar/03/doctrans/26%20Bienal%20de%20Sao%20Paulo%202005-texto%20curatorial.doc" ��http://www.deartesypasiones.com.ar/03/doctrans/26%20Bienal%20de%20Sao%20Paulo%202005-texto%20curatorial.doc�. También puede consultarse nuestro anterior trabajo: ROMERO, Alicia, GIMÉNEZ, Marcelo [2005]. “26ª Bienal de San Pablo: Decir y Percibir”. VI Congreso Nacional de Semiótica. Discursos Críticos. Buenos Aires: Asociación Argentina de Semiótica, Univerisdad de Buenos Aires, Facultad de Filosofía y Letras, Instituto de Lingüística; Instituto Universitario Nacional del Arte, Área Transdepartamental de Critica de Artes, 2006 (también dsiponible en � HYPERLINK "http://www.deartesypasiones.com.ar/03/docartef/2005-V%20AAS.doc" ��http://www.deartesypasiones.com.ar/03/docartef/2005-V%20AAS.doc�).


� Finalmente, damos cita aquí a Frederico Morais (Minas Gerais, 1936) por la identidad que imprimió a la Bienal del Mercosur al proponerse, con su primera emisión, reescribir una historia del arte latinoamericano. Véase MORAIS, Frederico. “Reescrevendo a História da Arte Latino-americana”, en FUNDAÇAO BIENAL DE ARTES VISUAIS DO MERCOSUL (Porto Alegre). I Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Porto Alegre: FBAVM, 1997; hay traducción al castellano en ROMERO, Alicia, GIMÉNEZ, Marcelo (sel., trad., notas) [2004]. “I Bienal del Mercosur. Porto Alegre, 1997”, en ROMERO, Alicia (dir.). De Artes y Pasiones. Buenos Aires: 2005. � HYPERLINK "http://www.deartesypasiones.com.ar/03/doctrans/I%20Bienal%20del%20Mercosur%201997.doc" ��http://www.deartesypasiones.com.ar/03/doctrans/I%20Bienal%20del%20Mercosur%201997.doc�). Acerca de este asunto, también puede verse nuestro anterior trabajo: ROMERO, Alicia, GIMÉNEZ, Marcelo [2004]. "Arte, Práctica de Integración Regional". Congreso Internacional Políticas Culturales e Integración Regional Actas de Congreso. Ed.: Roberto Bein, Graciana Vázquez Villanueva. Buenos Aires: Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofía y Letras, 2005, p. 1732-1738 (también disponible en � HYPERLINK "http://www.deartesypasiones.com.ar/03/docartef/2004-Politicas%20culturales%20e%20integracion%20regional.doc" ��http://www.deartesypasiones.com.ar/03/docartef/2004-Politicas%20culturales%20e%20integracion%20regional.doc�). Sobre la Bienal en general, FUNDAÇÃO BIENAL DO MERCOSUL (Porto Alegre). Bienal do Mercosul. � HYPERLINK "http://www.bienalmercosul.art.br/" ��http://www.bienalmercosul.art.br/�


� DELEUZE, Giles. “¿Qué es un Dispositivo?”, en BALBIER, E., DELEUZE, G., DREYFUS, H. L. et al. Michel Foucault Filósofo. Barcelona: Gedisa, 1990, p. 155-163.


� Nuestro país fue sede de la Bienal Americana de Arte de Córdoba patrocinada por Industrias Kaiser Argentina (IKA), que tuvo tres emisiones entre 1962 y 1966, “con el porpóstio de revitalizar la cultura americana y mostrar no sólo las manifestaciones de arte académico, sino también las del ‘arte popular’ tales como cerámica, tejidos y otras muestras de tipo similar”. Véase BELTRAMINI ZUBIRI, Alicia Estela (2001). La Bienal Americana de Arte de Córdoba (1962-1964-1966). “Un Intento por Valorizar la Identidad Americana”. 1ª ed. Argentina: UEPC; la autora, 2001, p. 5.


� FUNDACIÓN PATAGONIA ARTE & DESAFÍO. Bienalfindelmundo. Ushuaia 2007. � HYPERLINK "http://www.bienalfindelmundo.com/cast/index.html" ��http://www.bienalfindelmundo.com/cast/index.html�


� Fundada por Alberto Grottesi en octubre de 2003, se presenta como una organización no gubernamental sin fines de lucro, dedicada a difundir, promover y estimular el arte en el mundo, en especial la expresión artística latinoamericana y en particular la patagónica, bajo los principios de respeto y cuidado del artista y su obra, valorando el talento creativo e impulsando la excelencia, guiados por la Transparencia, la Ética, el Respeto, la Equidad y el Compromiso Social. Se propone como tareas seleccionar y promover artistas argentinos en el exterior, descubrir talentos y apoyar su desarrollo y perfeccionamiento en nuestro país y fuera de él, estimular, colaborar y participar en iniciativas de carácter artístico que representen al mundo nuestros valores en sus expresiones más jerarquizadas, establecer y fortalecer lazos con otras instituciones públicas y privadas, nacionales y extranjeras, buscando generar nuevos proyectos en común para apoyar, difundir e intercambiar arte y cultura, y apoyar las actividades de instituciones de asistencia social. Véase FUNDACIÓN PATAGONIA ARTE & DESAFÍO (Buenos Aires). � HYPERLINK "http://www.patagoniaarte.com" ��http://www.patagoniaarte.com�


� Este acuerdo consolidó el trabajo conjunto con el equipo brasilero, cuya prolífica experiencia en este tipo de eventos resultó clave para la viabilización de la Bienal, declarada de interés cultural por la Secretaría de Cultura de la Nación. La Fundación Memorial de América Latina, hoy presidida por Fernando Leça, se autodefine como una “utopía, mas de concreto, sólida y orientada al futuro”. Erigido a partir del proyecto cultural desarrollado por el antropólogo Darcy Ribeiro, el Memorial fue inaugurado el 18.3.1989 en un conjunto arquitectónico proyectado por Oscar Niemeyer en el barrio paulista de Barra Funda, donde destina sus 84.480 m2 a las manifestaciones artísticas y científicas latinoamericanas en las que se vislumbra la “Patria Grande” de Simón Bolívar, José Martí y Jose de San Martín. Su explanada y sus espacios interiores albergan una importante colección de obras de arte formada e instalada por Niemeyer mismo; también posee un acervo de arte popular y anónimo en su Pabellón de la Creatividad. Su principal objetivo es estrechar las relaciones culturales, políticas, económicas y sociales de Brasil con los demas países de América Latina. Para ello fomenta la investigación, divulga sus resultados, apoya la expresión de la identidad latinoamericana e incentiva su desarrollo creativo y coordina iniciativas de instituciones científicas, artísticas y educativas de Brasil y otros países iberoamericanos. Véase FUNDAÇÃO MEMORIAL DO AMERICA LATINA (São Paulo). � HYPERLINK "http://www.memorial.sp.gov.br/memorial/index.jsp" ��http://www.memorial.sp.gov.br/memorial/index.jsp�


� Leonor Amarante se ha formado en Comunicación Visual/Artes Plásticas (São Paulo, Fundação Armando Álvares Penteado, 1971) y en Periodismo (São Paulo, Fundação Cásper Líbero, 1977). Reportera de cultura, crítica de arte, editora, gerente y directora para diversos medios gráficos, radiofónicos y televisivos en su país y del extranjero, actualmente es Gerente de Publicaciones del Comité de Articulación de las Actividades Culturales de la Fundación Memorial instituído en junio de 2005; autora del libro As Bienais de São Paulo, 1951/1987, su labor de curadora internacional ha alcanzado bienales como la de Artes Visuales del Mercosur, la del Barro de América, y la venezolana del Aire Libre.


� Ibis Hernández Abascal se licenció en Historia del Arte en la Facultad de Artes y Letras de la Universidad de La Habana en 1982, tras lo cual cursó diversos postgrados relacionados con el arte cubano actual y las problemáticas de la estética contemporánea. Pertence al equipo fundador del Centro de Arte Contemporáneo Wifredo Lam, donde ha sido directora del Departamento de Información, Documentación y Biblioteca (1985-1991) y desde 1992 se desempeña como curadora en el Departamento de Investigaciones y Curaduría. Como miembro del colectivo de curadores del Centro, ha sido galardonada con el Premio Nacional de Curaduría del Consejo Nacional de Artes Plásticas de Cuba.


� Dependiente del Consejo Nacional de las Artes Plásticas de Cuba, el Centro de Arte Contemporáneo Wifredo Lam, actualmente dirigido por Hida María Rodríguez, fue creado en 1983 con el propósito de investigar y promover las artes visuales contemporáneas de África, Medio Oriente, Asia, América Latina y el Caribe, promover su desarrollo, circulación y recepción dentro y fuera del contexto del tercer mundo, y estudiar y divulgar la obra de Wifredo Lam. Su principal tarea es la organización de la Bienal de La Habana, cuya primera emisión concretó en 1984. Véase el sitio oficial: � HYPERLINK "http://www.cnap.cult.cu/instituciones/cacwl.html" ��http://www.cnap.cult.cu/instituciones/cacwl.html�


� Licenciada en Psicoanálisis, Corinne Sacca Abadi es coordinadora de la Comisión de Investigación en Artes Visuales y Psicoanálisis de la Asociación Psicoanalítica Argentina, de la que es miembro, así como de su filial internacional. Se desempeña como crítica cultural en medios gráficos, radiales y televisivos, y como curadora independiente, siendo Secretaria General de la Asociación Argentina de Críticos de Arte y miembro de la Asociación Internacional de Críticos de Arte. Esta institución la ha galardonado con los premios a la Difusión de las Artes Visuales en los Medios de Comunicación (2003) y a la Mejor Gestión Cultural por su tarea como Curadora General del Espacio Fundación Telefónica (2004). Ha presentado su labor teórica e investigativa en simposios sobre arte y psicoanálisis, así como en numerosas publicaciones de carácter diverso.


� Licenciada en Artes por la Facultad de Filosofía y Letras de la Universidad de Buenos Aires, Florencia Battiti posee un Postgrado Internacional en Gestión y Comunicación Cultural otrogado por la Sede Académica Argentina de la Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales (2003). Se desempeña como docente e investigadora en distintas instituciones especializadas, y ha presentado los resultados de su labor a través de publicaciones diversas y participaciones en encuentros y reuniones académicas y profesionales. Es curadora, coordinadora y productora de exposiciones nacionales e internacionales, así como productora y coordinadora de proyectos editoriales.


� El Año Polar Internacional es un programa de eventos tendiente a lograr una explosión de investigaciones y observaciones internacionalmente coordinadas e interdisciplinarias enfocadas hacia las regiones polares de nuestro planeta, por iniciativa conjunta de los comités ejecutivos de ICSU (Consejo Internacional de Uniones Científicas) y de la WMO (Organización Meteorológica Mundial). Esta IV edición del evento de desplegará entre marzo de 2007 y marzo de 2009; los anteriores años polares internacionales han sido 1882-1883, 1932-1933 y 1957-1958. Véase la p’agina oficial del emprendimiento: � HYPERLINK "http://www.ipy.org/" ��http://www.ipy.org/�. Respecto a la Presencia y Acción Argentina en la Antártida en relación al Año Polar Internacional, véase el documento redactado por el Instituto Antártico Argentino de la Dirección Nacional del Antártico dependiente del Ministerio de Relaciones Exteriores, Comercio Internacional y Culto: � HYPERLINK "http://www.dna.gov.ar/CIENCIA/IPY.PDF" ��http://www.dna.gov.ar/CIENCIA/IPY.PDF�


� Entre las instituciones que han apoyado proyectos involucrados en esta problemática se cuentan el Centro Austral de Investigaciones Científicas, el Consejo Nacional de Investigaciones Científicas y Técnicas, el Centro Científico y Tecnológico Exploratorio, la Embajada de Canadá en Argentina, Environment Canadá y el Canada School Board.


� � HYPERLINK "http://www.bienalfindelmundo.com/cast/concepto.html" ��http://www.bienalfindelmundo.com/cast/concepto.html�.


� Ellos son dos y ambos abren el catálogo/guía. El primero lleva la firma de Leonor Amarante; el segundo, la de Corinne Sacca Abadi.


� Todas las citas de este párrafo corresponden al texto curatorial de AMARANTE, Leonor. “1º Bienal de Arte Contemporáneo del Fin del Mundo/The 1st Biennial of the End of the World”, en FUNDACIÓN PATAGONIA ARTE & DESAFÍO (Argentina). 1º Bienal de Arte Contemporáneo Ushuaia Bienalfindelmundo. S.d. [2007], s.p. [p. 1-4].


� Todas las citas de este párrafo corresponden a al texto curatorial de SACCA ABADI, Corinne. “Una Experiencia Fundacional/A Foundational Experience”, en FUNDACIÓN PATAGONIA ARTE & DESAFÍO (Argentina). 1º Bienal de Arte Contemporáneo Ushuaia Bienalfindelmundo. S.d. [2007], s.p. [p. 5-6].


� Profesora Nacional de Pintura egresada de la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredón (1991), Karina Maddonni es Licenciada en Artes Visuales con orientación en Pintura por el Instituto Universitario Nacional del Arte (2004), donde realiza su Postgrado en Lenguajes Artísticos Combinados. Desde 1990 se desempeña en la docencia universitaria en las carreras de Diseño Gráfico y de Diseño Textil y de Indumentaria (UADE, UBA), alcanzando el grado de Profesora Titular. Ha organizado muestras, encuentros y laboratorios, entre ellos los que trajeron a nuestro país a David Carson (Centro Cultural Borges, 1997) y P. Scott Makela (FADU, UBA, 1999). Su trabajo artístico –gran parte del cual es de carácter interdisciplinario- ha sido expuesto desde 1992 y galardonado en varias ocasiones. En la Bienal Fin del Mundo también ha estado presente como responsable del Grupo Fase 14:37.


� Tomadas de la sección dedicada al Proyecto Pedagógico en el sitio oficial de la Bienal (� HYPERLINK "http://www.bienalfindelmundo.com/pp_index.asp" ��http://www.bienalfindelmundo.com/pp_index.asp�), citas y paráfrasis responden a la concepción que imprimió al proyecto la coordinadora y su equipo, formado por Sandra Ruiz Díaz (coordinadora adjunta-Ushuaia), Marcela Chiesa, Juan de Borbón, Rodrigo Gutiérrez y Tatu Lyytinen (asistentes), Ignacio Cardone (prensa-Ushuaia), Matías Sicardi (prensa-Buenos Aires), Natalia Verón y Gabriela Vicente Irrazábal (colaboradoras en diseño del proyecto).


� Enriqueta Gastelumendi (Río Grande, 13.7.1913-Ushuaia, 30.8.2004), Ciudadana Ilustre de Ushuaia desde 1993, ha sido una reconocida practicante de la talla en madera, por lo que también lleva su nombre el Paseo de Artesanos de la ciudad.


� El grupo Calidris está integrado por los artistas Edith Matzen Hirsch y Fernando Goin. Aves Migratorias fue uno de los Proyectos Especiales de la muestra. 


� Este proyecto destinado a alumnos de Polimodal, y otro de murales con alumnos de EGB en proceso de concreción, conformaban uno de los ejes del Proyecto Pedagógico, denominado La Experiencia de lo Colectivo.


� Este otro eje del Proyecto Pedagógico, titulado Intercambios y Cruces, se conformó por work-shops y conferencias brindadas por artistas, diseñadores y otras figuras internacionales en Buenos Aires y en Ushuaia.


� Especialista en inmunología y paleontólogo, es el actual Director del Instituto Antártico Argentino.


� Curador de amplia trayectoria mundial formado en Literatura Comparada y Estudios Culturales, ya hemos mencionado algunas de sus actuaciones más relevantes. Hug ha cumplido una tarea destacada como director de diversas filiales del Goëthe Institut: Lagos, Medellín, Brasilia, Caracas y Moscú.


� Actual Decano del Departamento de Artes Visuales Prilidiano Pueyrredón del Instituto Universitario Nacional del Arte, Agüero tiene una destacada trayectoria artística avalada desde 1974 por el Gran Premio de Honor del X Salón Nacional de Grabado y Dibujo.


� Artista y gestora cultural, Norma Segovia es Profesora Nacional de Escultura egresada de la Escuela Nacional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrredón (1975). Preside desde su creación la Fundación galleguense Rincón del Arte y es delegada provincial por Santa Cruz ante la Academia Nacional de Bellas Artes. Ha realizado exposiciones individuales y colectivas en el país y en el extranjero, siendo merecedora de diversos premios y distinciones.


� El Proyecto Pedagógico desarrolló un eje de Capacitación en torno de la Bienal, el que contempló: I. Entrenamiento de guías en seminario intensivo; II. Seminarios de capacitación para Docentes-Puentes de todo el país como difusores del arte contemporáneo; III. Talleres de producción y montaje para formar asistentes de producción locales con miras a las próximas ediciones de la bienal. El equipo de guías ha sido dirigido por María Cecilia Ratto y Lucila Portela.


� Ubicado en la Av. Maipú a la altura de la intersección con la calle Patagonia, y orientado hacia el archipiélago que conforman las Islas Malvinas, el Monumento Histórico Nacional que conmemora el “Día del Veterano y Caídos en la Guerra de Malvinas", fue realizado en 1988 por la escultora Vilma Natero de Martinelli, e inaugurado a doce años de la gesta, el 2.4.1994, para honrar a nuestros caídos en la defensa de la soberanía.


� Armada entre 1911 y 1913 en la Av. Maipú 857, la Antigua Casa Beban fue una de las primeras viviendas significativas de la ciudad. Adquirida por catálogo y traída desde Suecia, perteneció a Tomás Fortunato Beban. Hasta el año 1915 fue sede del Banco Nación; luego, en 1963, fue residencia de la familia Beban. Tras la desaparición de sus moradores fue cerrada. Luego albergó a una clínica y desde 1976 fue el hotel 'Las Goletas'. Finalmente donada a la Municipalidad por la familia, fue reubicada e inaugurada el 4.11.1994 como Centro Cultural en el paseo ex Paseo de las Rosas, hoy de los Antiguos Pobladores.


� Otro de los Proyectos Especiales al cuidado de la curaduría nacional.


� Tal el nombre con que se conoce el barrio ubicado donde existieron asentamientos de misioneros anglicanos, entre ellos, el de Thomas Bridges.


� Esta señalización urbana acontecida días antes de la inauguración de la bienal, estaba firmada por el movimiento Evita bajo la inscripción que, en el centro de cada silueta negra colgada en los postes de iluminación de la calle San Martín, rezaba en letras blancas: “30.000 Desaparecidos ¡Presentes!”.


� Los emprendimientos acogidos en Yatana también fueron parte de los Proyectos Especiales. Este parque, ubicado entre las calles Magallanes, Lasserre, 25 de Mayo y Bouchard, antes conocido como Parque Aborigen, se encuentra en el área céntrica de la ciudad de Ushuaia. Se trata de un renoval del bosque nativo de lenga que cubría originariamente la ciudad, defendido del avance de la trama urbana por María del Rosario López de Alvarado. Presidida por su hija, la artista local Mónica Alvarado, la Fundación Cultivar, en convenio con la Muncipalidad de Ushuaia, lleva adelante el Proyecto Yatana para su preservación; ya activo, tuvo una ceremonia inaugural el 27.3.2007. Yatana, “tejer” en lengua de los yághanes, fue el nombre propuesto para el emprendimiento por Cristina Calderón, abuela de la comunidad yagana en Puerto Williams. Véase � HYPERLINK "http://www.monicaalvarado.com.ar/cultivar/inicio1.htm" ��http://www.monicaalvarado.com.ar/cultivar/inicio1.htm� y “Parque Yatana en el Corazón de Ushuaia. Un Lugar para Encontrarse con la Historia y el Arte”, en El Tiempo Fueguino (Río Grande). Miércoles 3 de enerio de 2007, disponible en � HYPERLINK "http://www.tiempofueguino.com.ar/main/modules.php?name=News&file=article&sid=23132" �http://www.tiempofueguino.com.ar/main/modules.php?name=News&file=article&sid=23132�


� Otro de los Proyectos Especiales a cargo de la curaduría argentina. Creado en 1979, el Museo del Fin del Mundo depende de la Secretaría de Cultura del Gobierno de la Provincia de Tierra del Fuego, Antártida e Islas del Atlántico Sur tiene como sede el edificio que fuera Banco de la Nación Argentina, en la esquina de Maipú y Rivadavia. Su actual director es Santiago Reyes, Master en Gestión de Patrimonio Cultural. Entre sus más recientes y notables emprendimientos, la Colección Reservada editada por EUDEBA recupera textos históricos cuyos originales forman parte del patrimonio del Museo. Véase � HYPERLINK "http://tierradelfuego.org.ar/museo/index.htm" ��http://tierradelfuego.org.ar/museo/index.htm�


� La Legislatura Provincial fue originalmente residencia de los gobernadores. Según Leonardo Lupiano, si bien no hay documentación que precise fecha de inicio, tiempo de ejecución o datos de habilitación, ya refieren a ella como terminada y habitada los apuntes y notas de viaje de Mariano Tello, quien llega a Ushuaia en septiembre de 1891 para ocupar el cargo de jefe de Policía. Véase LUPIANO, Leonardo. Ushuaia, Algunos Aspectos del Patrimonio Arquitectónico Urbano. Buenos Aires: Dunken, 1997.


� Esta muestra, curada por la artista Sonia Cortez, ocupó la Cámara de Comercio e Industria, el Hotel Cap Polonio, el Colegio de Arquitectos, el Centro Beagle, el Bosque Yatana y la Bahía de Ushuaia.


� En enero de 1896 arribó a Ushuaia el primer grupo de penados con que se inicio provisoriamente la Cárcel de Reincidentes con que se proyectaba colonizar el lugar. El presidio militar de la Isla de los Estados –primero en San Juan de Salvamento y luego en Puerto Cook hasta 1902) fue trasladado a Ushuaia sobre Puerto Golondrina, al oeste de la ciudad, y se fusionó con el Presidio de Reincidentes en 1911. La construcción del penal, efectuada entre 1902 y 1920 por los reclusos, tuvo lugar sobre la provisoria Cárcel de Reincidentes, al este de la ciudad. El conjunto edilicio, conformado por cinco martillos aunados en una rotonda central y otros pabellones exentos, nuclea hoy los museos Antártico, Policial, Penitenciario, del Presidio y Marítimo con su Galería de Arte.
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