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Introducción

Entre la multiplicidad de expresiones estéticas contemporáneas nuestro interés se centra en aquellas cuyo elemento fundante es el fuego: cerámica, vidrio, metal, cocina, pirotecnia. Ellas tienen la singularidad de ser prácticas colectivas, solidarias de la comunidad en las que se insertan. En este contexto, nos proponemos dar cuenta de un proyecto de producción cerámica en el espacio público que surge del convenio entre una institución educativa y una empresa privada: los murales cerámicos emplazados en la red de subterráneos de la ciudad de Buenos Aires. Dicho proyecto iniciado a fines de la década del noventa, por un convenio entre el Instituto Universitario Nacional de Arte (IUNA) y METROVIAS, aún continúa. Consiste en la transferencia a lenguaje cerámico de obras de artistas argentinos provenientes de diferentes disciplinas. Su materialización está a cargo de un grupo de profesionales ceramistas coordinado y dirigido por la artista Teodolina García Cabo
. En un trabajo anterior se abordó el período comprendido entre sus inicios y el año dos mil uno
. Nosotros daremos cuenta de los trabajos realizados desde esa fecha hasta la actualidad. 

El conocimiento de los actores implicados en este proyecto, el análisis de los aspectos técnicos, como así también contribuir a la difusión del patrimonio cerámico argentino y valorar la democratización de la recepción que estas obras suponen - contribuyendo a la cultura estética de los usuarios- dan sentido a esta presentación.

Desarrollo

Desde la inauguración de la red de subterráneos de Buenos Aires –1937 a 1944- la elección del material y la técnica cerámica estuvo presente por su adecuación a dichos ámbitos. A partir de 1990, con el traspaso a manos privadas de la concesión de estas líneas, se convoca a diferentes artistas plásticos para la realización de nuevos murales cerámicos. Estos artistas – Margarita Paksa, Juan Doffo, Luis Wells, Ernesto Pesce y Roberto Fontanarrosa- realizarán los diseños y la ejecución contará con el asesoramiento de profesionales ceramistas en la utilización de la técnica de esmaltes sobre lozetas. A fines de la década de los noventa, los ceramistas Raúl y Daniel de Francisco realizan los murales en las estaciones José Hernández y Juramento de la Línea “D”. 

En esos años el entonces Instituto Nacional Superior de Cerámica – antes de su incorporación al Instituto Universitario Nacional de Arte
- recibe la propuesta de la empresa Metrovías para participar en el programa cultural El Subte Vive 2000. Dirigido por la curadora Lic. Mercedes Casanegra y el gerente comercial, Sr. José Romero, tiene por finalidad la transferencia de imágenes de obras de artistas argentinos a lenguaje cerámico. Para la realización de este proyecto el INSC crea el Equipo de Diseño y Producción de Murales Cerámicos
. La dirección estará a cargo de su Rectora, la artista Teodolina García Cabo de amplia trayectoria en la producción de murales en el ámbito público y privado, para quien “[…] los murales son el resultado de una interacción entre quien lo encarga, quien lo crea y quien lo consume, nace de este diálogo […]”
. La transposición –considerada por Oscar Traversa “una suerte de constante en la cultura” que “hace circular grandes motivos por diversas instancias representativas”- a soporte cerámico de obras de autor generó un gran desafío para profesionales con experiencia en el oficio, que debieron consensuar con los autores diversos aspectos y convocar a otros expertos, generando una actividad interdisciplinaria rica en aprendizajes. Los aspectos técnicos fueron considerados con especial atención.
Durante estos casi diez años de trabajo la metodología se ha consolidado y en muchos aspectos se incorporaron nuevas tecnologías. En general, el proceso térmico y la selección del soporte se mantuvieron sin cambios.

La cocción se realiza a 1000/1020° centígrados, permitiendo una cubierta vítrea resistente a las condiciones ambientales
. Se usan hornos eléctricos de 0,125 m3 de capacidad, que son más rápidos en llegar a la temperatura deseada y la distribuyen en forma pareja. Contar con un horno en perfecto estado de funcionamiento es clave para el éxito del proceso, puesto que los murales deben hornearse por partes, y cada horneada debe indefectiblemente ser igual a la anterior en tiempo y temperatura.

El soporte se constituye con baldosas industriales, “esmaltadas blanco mate sobre cuerpo cerámico blanco en monococción”
.  Las lozetas de 20 cm de lado, tamaño máximo indicado para la pared cóncava para evitar deformaciones al ser colocadas. Por último los procedimientos cerámicos se eligen según los casos: “cuerda seca
, esmaltes
, modulación con pigmentos cerámicos, entubado, engobes
, etc.”
 

En la transferencia de imágenes, el diseño lo constituye la obra del artista a través de reproducciones fotográficas y fotocopias. En el momento de la transferencia los autores están en permanente diálogo con los ceramistas y realizan visitas en las que observan el avance del trabajo. Este finaliza cuando se procede a la firma del autor, sobre el mural antes de ser horneado, y por último el  trabajo de colocación.

Los procedimientos empleados en el pasaje del boceto a la superficie cerámica se han ido modificando. En los primeros murales se realiza siguiendo la cuadrícula de ampliación a mano alzada con marcadores indelebles. Posteriormente, para lograr una mayor fidelidad en la transposición de la imagen se proyectaba una diapositiva de la obra en tamaño real sobre papel calco. Este luego era transferido con carbónico sobre las baldosas. Es el caso del mural  realizado a partir de la obra del historietista Horacio Altuna
 (inaugurado en septiembre de 2002
) titulado “Gente de Buenos Aires”.  Para trasladar el original a las dimensiones del mural cerámico -catorce metros de largo por dos metros de altura- se tomaron cuatro diapositivas, una de cada parte de la obra. Esto permitió poder proyectar cada una en un espacio má​s reducido y obtener calcos de menores dimensiones -má​s fáciles de manipular- para el traslado del boceto a las baldosas. El blanco original de las losetas se utilizó como fondo. En las figuras se aplicó cuerda seca negra y esmaltes de color negro y blanco. Se unificó el conjunto con una capa muy fina de esmalte transparente por aspersión.  

En los últimos murales se efectúan ploteados y gigantografías, para luego ser trasladadas con carbónicos a los cerámicos obteniendo una mayor fidelidad en la imagen transpuesta. En los dos murales basados en la obra de Josefina Robirosa
, Plaza de Verano y Plaza de Invierno, instalados en  octubre de 2004
, una vez realizado el ploteado y llevada la imagen al tamaño definitivo, se trasladó la misma con carbónico a las baldosas y luego se aplicaron las técnicas seleccionadas: cuerda seca negra y de color, esmaltes y modulación de color con pigmentos.

En el último mural instalado hasta el momento, en noviembre del año 2006
, también se hicieron ploteos de la obra para trasladarla a su tamaño definitivo de dos metros por diez. Este mural es sobre la obra del artista plástico Luis Felipe Noé
, llamado Lección de Historia. La complejidad de la obra –constituida casi íntegramente por líneas- hizo necesaria su redefinición con marcador indeleble, ajustando mejor los detalles de acuerdo al original. El procedimiento se vio facilitado porque el artista lo proporcionó. La composición se divide en tres partes. En las laterales predomina la línea en contraposición blanco-negro, logrado por collage de distintas serigrafías. En la central predominan las líneas de color -algunas acompañan las líneas negras- y manchas de colores. Esta parte se trabajó con diferentes cuerdas secas de colores. Como iban a ser esmaltadas se eligió un vehículo no graso, la melaza, que no repele el cristal que se aplicaría posteriormente.  

En el equipo de trabajo hay especialistas que se ocupan del color. Se utilizan materiales comerciales y con ellos se elaboran las pruebas por cocción. Así se creó una paleta de colores -minuciosamente registrados y datados- en la que figuran todas las mezclas logradas para obtener las tonalidades requeridas en cada una de las piezas. Esto permitió que en los últimos murales solo se realicen algunos ajustes a la paleta, que ya cuenta con más de quinientas tonalidades.

La Colocación sigue estando a cargo de albañiles. El procedimiento se inicia en el centro del nicho y luego se dirige hacia los laterales, respetando la numeración de los planos, con el fin de lograr que las posibles diferencias ocasionadas por las juntas sean simétricas
.

Para finalizar este recorrido diremos que en este momento se esta por iniciar un nuevo mural con la transposición  de una obra de Rogelio Pollesello, para ser emplazado en la línea D, estación Ministro Carranza. 

Estas obras incorporadas al patrimonio artístico del espacio público de Buenos Aires ponen en evidencia una vez más la permanencia del trabajo artesanal, la importancia del trabajo en equipo y de la interdisciplinariedad cuando se trata de encontrar soluciones eficaces y la excelencia del arte cerámico argentino.
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� Esta ponencia se inscribe en el Proyecto de Investigación Las Artes del Fuego en la Perspectiva de las Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas. Fundamentos para la Creación de un Área de Investigación, Producción y Gestión en Artes del Fuego dirigido por la Prof. Alicia Romero y el Lic. Marcelo Giménez y radicado en el Instituto Universitario Nacional del Arte. Fue presentada dentro del eje temático “Estética, Globalización y Regionalismo” de las I Jornadas Internacionales de Arte Educación en la Universidad. PICEF – Propuestas Interdisciplinarias para Crear Eliminando Fronteras, organizadas por la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Misiones y la Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de Rosario; ellas tuvieron lugar en la ciudad de Oberá entre el 9 y el 11 de agosto de 2007.


� Teodolina García Cabo es egresada de Pintura y Cerámica de la UNLP, profesora titular de las Cátedras de Cerámica I-V de la Facultad de Bellas Artes de dicha casa de estudios y rectora (actual coordinadora) y profesora titular del INSC-IUNA. Comenzó su carrera artística a finales de la década de 1950 y es una de las muralistas cerámicas más importantes de nuestro país. Ha trabajado en diseño de objetos decorativos y realizado innumerables murales por encargo. Entre los premios que ha recibido se encuentra el Gran Premio de Honor del XIII Salón Nacional de Cerámica.
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� El INSC ha sido transferido al ámbito universitario bajo la denominación de Coordinación de las Artes del Fuego y Restauración y Conservación de Bienes Culturales del Departamento de Artes Visuales del Instituto Universitario Nacional del Arte.
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� Técnica de decoración de azulejos y a veces de platos, originaria del Próximo Oriente e introducida por los árabes en España. Consiste en perfilar contornos del dibujo con una mezcla de grasa y óxido de manganeso, bastante densa, para crear un espacio cerrado, dentro del cual se aplica el esmalte, La cuerda grasa sirve para impedir que se mezclen los esmaltes de distintos colores. Durante la cocción se quema dejando una señal negra neta, debida al manganeso. La denominación es moderna.


� En este caso son esmaltes de temperatura media (mil veinte a mil cuarenta grados centígrados). El esmalte es una cubierta vítrea fundida que se consigue con una serie de sustancias químicas y calor sobre una superficie de barro o metal. Puede ser translucida u opaca, brillante o mate, coloreada o incolora. Posee una composición de óxidos similar al vidrio, en su baja expansión térmica. Su gran contenido de alúmina, aumenta la viscosidad y ayuda la adherencia al cuerpo de arcilla. Sirve para decorar y dar color; asimismo previene la penetración de líquidos o ácidos y produce una superficie funcional, mate o brillante, que resulta fácil de limpiar.


� Término de origen francés. Es una arcilla líquida de color natural o bien coloreada con óxidos metálicos o pigmentos cerámicos, en ciertos casos con agregados de fundentes, que sirven para aumentar la adhesión al soporte. Se utiliza como acabado de superficie a veces cubierto por un esmalte. Puede se aplicado sobre el barro húmedo, en dureza de cuero o sobre el cuerpo cocido de la arcilla.
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� Dibujante autodidacta nace en Córdoba en 1934. Actualmente reside en España desde 1982. En 1965 publica su primera historieta, Super Volador. Trabaja en numerosas revistas y crea series tanto en nuestro país como en el exterior. Dos de sus mayores éxitos fueron El Loco Chávez con el guionista Juan Trillo (1975-1987)  y Las puertitas del Sr. López que comenzó a publicarse en la revista El Péndulo en 1979, de donde pasó a Humor, hasta 1982. Es premiado como guionista por su obra Ficcionario publicada en España. En 1986 realiza Chances obteniendo el premio más prestigioso del mundo del comic, el Yellow Kid otorgado en el Salón de Lucca de 1986, al mejor autor internacional. También realiza historietas eróticas para Play Boy que luego son publicadas en diversos paises y en Argentina en la revista SexHumor. En 1994 vuelve a trabajar en el diario Clarín de Buenos Aires con la serie El Nene Montanaro, con guión y dibujo del propio Altuna. La serie se extendió hasta el 2002, en que vuelve con el guionista JuanTrillo con CaZados.


� Instalado en el pasaje subterráneo que comunica las estaciones Lima de la Línea A con Avenida de Mayo de la C.


�  Nació en Buenos aires en 1932. Artista plástica que estudió en sus inicios con Héctor Basaldúa. De reconocida trayectoria nacional e internacional realizó dos muestras restrospectivas de su obra una en el Museo Nacional de Bellas Artes en 1997 y otra en la sala Cronopios del Centro Cultural Recoleta en 2002. Según palabras de Robirosa su obra plasma “una intuición acerca de la presencia de energías en la naturaleza, que poseen un margen de comportamiento infinito, que va desde lo más leve y sutil hasta una potencia casi feroz”.


� Instalado en la Línea D, Estación Olleros.


� En la Linea C, Estación San Martín.


� Reconocido artista plástico nacional e internacionalmente, estudió en el taller del maestro Horacio Butler Vivió en París y en Nueva Cork, formó parte del grupo Nueva Figuración Argentina, invitado a participar al Premio Internacional Guggenheim. Realizó más de cincuenta exposiciones individuales en Argentina además de Madrid, Nueva York, París y las principales ciudades de América Latina. En el Museo Nacional de Bellas Artes de Bs. As. y en el Palacio Nacional de Bellas Artes de México se presentaron muestras retrospectivas de su obra. Entre los premios que ha recibido se destacan el premio Konex de Brillante en 2002, las becas de la Fundación Guggenheim, Premio Nacional Di Tella y el Gran Premio de Honor del Fondo Nacional de las Artes, entre otras notables distinciones.
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