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1. IDENTIFICACION DEL PROYECTO
1.1 

DIRECTOR:
Apellido y Nombres: Romero, Alicia Ester

Categoría de Docente Investigador: I (uno) Categorización 2004

CODIRECTOR:
Apellido y Nombres: Giménez Hermida, Marcelo Adrián

Categoría de Docente Investigador:  II (dos) Categorización 2004
1.2 UNIDAD ACADEMICA: 

Departamento de Artes Visuales “Prilidiano Pueyrredón”. Instituto de Investigaciones en Artes Visuales.

Dirección: Las Heras 1749 - Ciudad Autónoma de Buenos Aires

1.3 DENOMINACION DEL PROYECTO:

Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas: Prácticas Artísticas de la Sensibilidad Social Contemporánea en Argentina.

1.4 RESUMEN TECNICO: 

La prácticas artísticas participan activamente en la construcción de la dimensión social-sensible. Según la peculiar disposición ética que las anime, promoverán lecturas diversas -y aún divergentes- de ”lo estético”. En nuestro país, un sector importante del campo artístico ha jerarquizado el postulado “arte-vida” –originado en las vanguardias-, ligando voluntariamente su suerte a los avatares de nuestra historia. Hoy, muchas de sus acciones se organizan y ejercen en forma comunitaria, colectiva y participativa, filiándose a antecedentes que remontan ya varias décadas. Postulamos que allí se gestan nuevos sentidos de la sensibilidad, tema presente en la agenda cultural contemporánea y en distintos ámbitos disciplinares. 

En nuestra investigación nos ocuparemos, desde una perspectiva semiótica, del análisis de este tipo de producciones artísticas, abordando momentos cruciales de su desarrollo en nuestro país. Lo haremos en la vía abierta por la Teoría de las Discursividades Sociales y la arqueología foucaultiana, las Semióticas que se aproximan a la Estética y los aportes recientes de esta disciplina. En paralelo, produciremos acciones y obras que se ubican en el mismo horizonte ético-estético.  

1.5 PALABRAS CLAVES:

Prácticas artísticas/ Artes comunitarias, colectivas y participativas/ Semiótica y Estética/ Sensibilidad Social

1.6 DURACION DEL PROYECTO: TRIANUAL
1.7 CARACTERISTICAS: 

Tipo de Investigación: Básica; Creación 

Disciplina: Artes

Campo de Aplicación: Artístico, Científico e Institucional
Línea de Investigación: Semiótico-Estética, Histórica e Investigación-acción
1.8 TRANSFERENCIA DE RESULTADOS PREVISTA: Sí
2. DESCRIPCION DEL PROYECTO: 

2.1 Denominación:

Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas: Prácticas Artísticas de la Sensibilidad Social Contemporánea en Argentina.

2.2 Marco teórico o estado actual del tema:

El presente proyecto surge de problemáticas despejadas en el curso de anteriores investigaciones y de cuestiones establecidas en ámbitos de transferencia e intercambio. 

Nuestra participación en el P.I.T.I. La Constitución de Nuevas Subjetividades, Consensos Estético Expresivos, Lazo Social e Imaginario en la Fundamentación Ética de la Deconstitución del Sujeto Contemporáneo (
), nos confrontó con el factor de subjetividad social presente en los discursos que circulan en el campo estético (
). Luego desarrollamos el proyecto La Constitución de los Objetos Estéticos en la Modernidad y su Reformulación en la Cultura Contemporánea (
); cuya finalidad era el estudio de un régimen de producciones estéticas articulado por el paradigma “artes-artes decorativas-artes aplicadas-diseño” -entre los siglos XVIII y XX- y sus variaciones actuales. Las perspectivas teórico-metodológicas en Análisis del Discurso nos proporcionaron un enfoque adecuado al abordaje de las construcciones e interpretaciones que integraban el corpus (
). A partir de las tareas realizadas pudimos situar, hacia el Setecientos, la aparición de sistemas de categorización de objetos estéticos que definieron el reparto de bienes sensibles en vías a la constitución de un nuevo modo de apropiaciones simbólicas. Las tipologías y sistemas de valores operados por los conjuntos de enunciados emergentes –organizados en formaciones y disciplinas-, dieron cuenta de la construcción discursiva del mundo estético moderno. En simultáneo, prácticas no discursivas reformuladas y otras nuevas, han modelado la instauración social de dichos discursos. Trabajos de campo realizados en instituciones educativas con artistas y diseñadores resultaron fundamentales para el avance de esta investigación. 

En tanto las conclusiones obtenidas orientan este proyecto, las resumiremos en general: 

· En el seno de las naciones occidentales modernas en expansión, prácticas surgidas en el decurso de la Revolución Industrial -tales como las artes aplicadas, la fotografía, los diseños-, en su tensión con las enunciaciones que las refieren y atraviesan, se ordenan en torno a la jerarquía de lo artístico en el universo de los objetos estéticos. 

· Esta dialéctica de artes y decires llegó, en el período de entreguerras, a una especie de conciliación de la que dan cuenta nuevas ponderaciones contrapuestas a los clichés decimonónicos de la supremacía del Arte. 

· Sin embargo, la perduración del sistema de las bellas artes -modelado por los discursos canónicos de la Modernidad en torno a los privilegios del logos y la visión-, insiste en encauzar el juicio de prácticas que asumen cada vez mayor relevancia, proveyendo efectos de exclusión sobre un repertorio siempre más amplio de procesos y objetos estéticos característicos de los siglos XX y XXI y, en consecuencia, de los agentes sociales a ellos relacionados. A la reducción e incluso el desconocimiento del valor simbólico de tales producciones se suma la negación de su dimensión estético-pasional que, en todo caso, aparece como efecto secundario de su eficacia cognitiva y pragmática.

· Dentro y fuera del campo del arte, las críticas postmoderna, neomoderna y contemporánea, que plantean la pérdida de autonomía de lo estético o su asunción en otros términos, producen una discontinuidad en relación con la situación antes descripta. Esta discontinuidad se está aún transitando y de ella no parece emerger una nueva organización paradigmática consensuada. Más bien una dialéctica de acciones y reacciones que tanto sanciona la “muerte” del arte como su resistente “especificidad” y, en ambos casos, elude el sentido antropológico de la gestión de “lo estético” en la vida social.

· El debate mundial reabierto en torno a la función social del arte, en especial a partir de la última década, recupera tópicos que estaban previstos en la Modernidad pero desgajados de su modalidad imperativa y de su condición programática. La autonomía constituida para el dominio estético, soslayó el carácter fundante de la estesis en el diálogo del hombre con las cosas. Sin embargo, la relevancia de los objetos estéticos no puede determinarse ya fuera de una indagación de las relaciones sujeto/mundo.
Paralelamente a estos desarrollos, hemos participado en proyectos interdisciplinarios que permitieron la aplicación de estos saberes (
). La evolución descripta y las publicaciones y transferencias realizadas dieron origen a De Artes, Percepciones y Pasiones. Significación en Prácticas Artísticas y Estéticas de Argentina (
), que está en ejecución. En este proyecto se indaga el rol de la percepción en la constitución de sistemas de valores. Las modalidades y funcionamientos de la percepción pueden seguirse a través del análisis de conjuntos significantes surgidos de prácticas específicas: la puesta en acto de la percepción queda inscripta en los textos, sean ellos de naturaleza discursiva o no discursiva. Los cambios en la noción de percepción aparecen relacionados a recientes desarrollos semióticos y a los avances del cognitivismo y otros estudios teóricos y científicos en la materia. Esto plantea la oportunidad de reflexionar acerca del estatuto transdisciplinar de la percepción y permite formular un marco interdisciplinario con el que abordar las unidades de análisis. Ellas consisten en prácticas artísticas y estéticas contemporáneas correspondientes al dominio nacional; la variable aplicada es la significación en sus dos dimensiones como proceso (“producción del sentido”) y como estado (“sentido producido”). Los procedimientos, que se rigen por la elección de uno u otro aspecto de la variable, son operaciones analíticas provistas por la semiótica del discurso (
), la semiótica patémica (
), la sociosemiótica y semióticas particulares -teatro, cine, fotografía, diseño, etc.- El valor que se pretende estimar es el papel jugado por la percepción, desde su fundamento tensivo en la constitución de miradas singulares hasta su impronta en la construcción de sistemas y estilos de categorización, diversos según épocas y socialmente heterogéneos (
). 

Al estado de la cuestión expuesto hasta aquí han contribuido primordialmente los siguientes marcos teóricos: la Arqueología de Michel Foucault y su propuesta para el desarrollo de una Historia General de las Prácticas; la Teoría de los Discursos Sociales (TDS de Eliseo Verón) y sus dispositivos gramáticos -producción y reconocimiento-; la Semiótica del Discurso y la Semiótica Tensiva (Greimas; Parret, Fontanille, etc.) para el análisis de las unidades textuales y las series discursivas; la Estética, la Teoría y la Historia del Arte, en particular sus elaboraciones interdisciplinarias más recientes (A. Badiou, G. Deleuze, V. Bozal, G. Genette, E. Trias, J-M Schaeffer, y otros)

En lo referente al campo artístico, en torno a la década de 1970 han aparecido plurales percepciones y discursos que, en tono de resistencia, participan en la mutación de la dimensión sensible social. La defensa de minorías de todo tipo, la conservación y restauración del habitat, la crítica a la inequidad y a la corrupción, el reparto desigual de la tecnociencia, son sólo algunos de los tópicos más salientes, que se verifican también en el campo estético. El conjunto de variaciones en los modos de enunciar y mirar, dar a decir y percibir lo sensible, elaboran sus procesos y operaciones simbólicas en medio de una crisis de los valores existentes hasta ese momento. 

Se coincida o no con el diagnóstico de una discontinuidad, algo se ha modificado en Occidente y la fecha que se postula con insistencia, en los más diversos órdenes, rodea aquella década. Estemos o no habitando una fractura histórica, abierta en torno a esos años, exista o no una nueva formación epocal, la sensibilidad aparece como el núcleo de una organización estética original, en la que se postulan nuevas relaciones con ‘lo ético’. Nuestro objeto de estudio “lo sensible”, está alojado allí sobre el fondo de un tipo particular de prácticas sociales, las artísticas. Este modo del hacer significante, y sus formulaciones positivas, comprende un sector particularmente activo a escala global-regional-local: el que reclama al arte metas sociales, éticas y/o políticas. 

La mundialización cultural y la globalización económica acentúan desigualdades, propician una dialéctica de fragmentación/homogeneidad que afecta profundamente las culturas. Luego de las últimas dictaduras militares, en el tejido de las circunstancias políticas de nuestro país y su contexto latinoamericano, las prácticas artísticas entraman al proceso de democratización. De esta manera, cumplen una importante tarea de restauración y recomposición de lazos solidarios y pluralistas en nuestras sociedades. Las artes en general, como prácticas creativas y en especial las artes comunitarias, colectivas y participativas desafían los designios político-culturales del proyecto neoliberal y sus producciones se multiplican allí donde el clima de diálogo y de debate es distintivo. Nuestro proyecto, quiere formar parte de este movimiento, en la convicción de que la investigación universitaria debe confluir con los intereses y propósitos de la sociedad civil democrática, colaborando a la reconstrucción del tejido social y a la comprensión y aceptación del derecho inalienable a la diversidad sensible y estética.  

2.3 Aporte original al tema:

· Gestación de un nuevo campo para los estudios en Arte y Estética

Se trata del campo de las Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas, recorte de las prácticas artísticas que hasta la fecha ha sido escasamente referido en la Historia del Arte, cuyo enfoque mayoritario ha privilegiado el sistema de autoría y los procesos de creación individual. La existencia de actividades artísticas compartidas se ha sistematizado tradicionalmente bajo categorías como movimiento, tendencia, estilo, etc. Es probable que bajo esta disposición, el arte de producción comunitaria, colectiva y participativa haya sido soslayado como un objeto posible del estudio sistemático en artes. Nuestro proyecto intenta, al dar cuenta de su existencia, de sus procesos y producciones, en la contemporaneidad de nuestro país, contribuir a su incorporación en la historia y a la teoría del arte y la estética. En Argentina y Latinoamérica, asistimos a una etapa de reconstrucción democrática que cuenta con el protagonismo creciente de la sociedad civil. Las preocupaciones y demandas simbólicas de esta última han sido asumidas por un extenso grupo de artistas, a través de formas de creación y gestión cuya ética señala hacia una nueva sensibilidad social. Estos saberes, acciones, realizaciones y redes, redefinen los vínculos entre las artes, los artistas y las sociedades a las que pertenecen y construyen un nuevo régimen de “lo sensible” que trabaja en diferentes contextos en pos de la construcción de ciudadanía y de la calidad de convivencia
· Consolidación de las bases para un programa de investigación y gestión.

Esta investigación se encuentra en el horizonte de la propuesta de creación del Centro Interdisciplinario en Artes “Artífice” -como sección del Instituto de Investigaciones en Artes Visuales del Departamento de Artes Visuales “Prilidiano Pueyrredón”, en curso de aprobación. Su aporte consiste, entonces, en retomar los avances de anteriores investigaciones, profundizar y sistematizar los conocimientos existentes sobre el área de Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas y acompañar el proceso de constitución de dicha unidad ejecutora, mediante la reflexión e indagación crítica, el afianzamiento del equipo de especialistas y la formación de recursos humanos para la investigación, la producción artística y la gestión estratégica y comunitaria. 

· Producción de series de fuentes y documentos originales

Como consecuencia del trabajo de constitución del corpus se realizará la detección, registro y catalogación de documentos originales, materiales que en este tipo de artes suele ser abundante y pocas veces conservado. 

· Elaboración de teoría y metodología apropiadas al objeto de conocimiento

En correspondencia con los avances en anteriores proyectos, nuestro aporte teórico-metodológico fundamental consiste en la aplicación articulada de técnicas y procedimientos derivados de distintas disciplinas humanísticas y sociales. Este dispositivo reúne actuales contribuciones epistemológicas, filosóficas, estéticas, semióticas, artísticas, de teoría e historia del arte y otras. Su carácter interdisciplinario ha permitido la detección de un campo original de estudios que se ocupan de la sensibilidad, nuestro recorte de nuevos objetos en historia del arte, su relación con campos conexos y circunferentes y la valoración de sus proyecciones sociales. La aplicación de estos hallazgos supone una reformulación teórico-metodológica a realizar en el presente proyecto y la creación de nuevos dispositivos y modelos originados en el abordaje de otros temas y problemas. El análisis de la dimensión sensible de lo social, en cuanto se instala en la agenda contemporánea en torno a la preocupación por “lo estésico” y “lo estético” propende a realizar aportaciones a la teoría y la historia general de la sensibilidad, a la estética, a la semiótica y más allá al diagnóstico de la cultura de nuestro tiempo. . 

· Realización de gestiones, procesos y obras artísticas de carácter original

Se prevé la concreción de procesos, gestiones y producciones de carácter artístico comunitario, colectivo y participativo. Comenzaremos con dos trabajos creativos relacionados al campo audiovisual.

Uno se liga a la dimensión sensible en producción, referido a la identidad de las diversas colectividades que viven en nuestro país, particularmente la ciudad de Buenos Aires y el conurbano, explorando y registrando en video la continuidad de sus hábitos tradicionales.  El otro, se liga a “lo sensible” en recepción, la memoria y la recuperación de tecnologías ópticas que fueron descartadas por la aparición de otras nuevas y que hoy podrían desplegar olvidados potenciales lúdico-creativos en los receptores. El proyecto, en su desarrollo, incorporará artistas cuyos trabajos se desplieguen en el horizonte de posibilidades de esta investigación.

2.4 Objetivos:

Generales: 

· Producir conocimiento acerca de las Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas de nuestro país en las últimas cuatro décadas 

· Establecer marcos teóricos sistemáticos para la descripción, análisis, comprensión y ponderación de estas artes. 

· Identificar la gestión de “lo sensible” en tanto dimensión de la discursividad social
· Fundamentar la posible emergencia de una nueva formación discursiva estética cuyo núcleo es la sensibilidad.
· Elaborar procesos y gestiones creativas y realizar transferencias coincidentes con los fundamentos éticos de esta investigación
 Específicos:

· Confeccionar un inventario de prácticas artísticas Comunitarias, Colectivas y Participativas en áreas visuales, audiovisuales y sonoras en instancias de producción-recepción, con carácter extenso más no exhaustivo.

· Constituir series de acontecimientos artísticos del tipo referido correspondientes a la historia reciente de nuestro país.

· Establecer un estado de la cuestión que articule las distintas series

· Producir corpus de documentos específicos según áreas artísticas e instancias de referencia. 

· Actualizar el estado de la cuestión teórica formulado en la presentación del proyecto. 

· Asociar aportes teórico-metodológicos de la TDS, la Semiótica del Discurso,  la Semiótica Tensiva y la Estética

· Constituir redes nocionales y categoriales. 

· Analizar los conjuntos documentales 

· Describir en ellos procesos de producción de sentido que permitan consignar diferencias en los modos de aludir a la sensibilidad 

· Explicar estas variaciones como efectos del funcionamiento de la dimensión sensible de lo social, sus operaciones y reglas. 

· Interpretar el campo de efectos de sentido que posibilita. 

· Reconocer qué imaginarios de experiencia sensible prescriben las prácticas artísticas de referencia. 

· Concretar procesos, producciones y gestiones del tipo artes comunitarias, colectivas o participativas

· Realizar transferencias de carácter científico, pedagógico y artístico.

· Formar recursos humanos

2.5 Metodología:

Nuestra metodología se inscribe en la concepción de la Semiótica como teoría global de la sociedad y la cultura, localizada sobre la producción de sentido y significación. Tal entendimiento prevé una articulación necesaria con las conceptualizaciones de la historia, la antropología, la sociología, las ciencias políticas, etc.  Nuestro espacio es el archivo (estrato audiovisual), es decir, la existencia acumulada de discursos, cuyo análisis enfocará la dimensión sensible de las prácticas artísticas elegidas. Lo sensible -lo estético- señala hacia el horizonte en despliegue de una arqueología de la sensibilidad. Se filia así a una historia general que, lejos de proponerse la descripción totalizadora de los fenómenos en torno de un centro único, intenta desplegar el espacio de una dispersión .

Luego de la elaboración de series de acontecimientos artísticos del tipo referido correspondientes a la historia reciente de nuestro país y del análisis del estado de la cuestión que les da contexto constituiremos corpus de documentos específicos según áreas artísticas e instancias de referencia. Los discursos (en su condición de conjuntos textuales concretos producidos socialmente) serán considerados lugares de la sensibilidad respecto de lo social. Este es el principio de elección establecido para cohesionar el corpus y proceder a su análisis. Se establecerán series discursivas según variaciones definidas por procesos de producción-recepción diferenciados para proceder a su comparación.  

El nivel de “lo sensible” que atraviesa el corpus es una relación entre lo discursivo y lo extradiscursivo (aquello que queda fuera del corpus). Para formular dicha relación, primero se destacarán las marcas que en la superficie textual de las series discursivas señalan hacia sus condiciones de producción-recepción: otros discursos que se ocupan de la sensibilidad -artísticos, estéticos, tecnocientíficos, político-culturales-, y los componentes del campo artístico en tanto se relacionan con las dimensiones económica, política y social. Luego se reconstruirán, a partir de esas marcas, las huellas de la dimensión sensible: se describirán las operaciones discursivas subyacentes que remiten a las condiciones del discurso y que en conjunto definen el marco de los efectos de sentido hacia una posible formación discursiva de la sensibilidad. 

El tratamiento responde a una gramática de lo sensible, en el marco de la TDS, que permite determinar: a) el conjunto de reglas que definen las restricciones de generación de la producción discursiva elegida; b) un campo de efectos de sentido posibles c) la inscripción de los discursos en la red interdiscursiva histórica de las prácticas sociales. Utilizaremos recursos pertenecientes a la Semiótica del Discurso y la Semiótica Tensiva en el análisis de las unidades textuales y las series discursivas. Consideraremos fundamentales los aportes derivados de la Estética y, en particular, sus elaboraciones teóricas más recientes. Todo ello en el horizonte de una historia general de las prácticas. 

3. ANTECEDENTES: 

Los antecedentes del equipo en la temática referida a las artes colectivas, comunitarias y participativas se remontan a fines de la década de 1980, inicialmente filiados en la investigación del arte cerámico. Sus miembros han participado de programas y proyectos de investigación dirigidos por la Lic. Alicia Romero primeramente en el ex Instituto Nacional Superior de Cerámica, luego en la Orientación de Artes del Fuego y del Departamento de Artes Visuales “Prilidiano Pueyrredón” y la UDI del IUNA-. Son ellos:

· Creación, Ordenamiento y Sistematización de Repositorio de Fuentes y Documentos para el Estudio del Arte Cerámico Argentino Contemporáneo. Unidad Ejecutora: Instituto Nacional Superior de Cerámica- Instituto Universitario Nacional de Arte. Programación 1988/y subsiguientes hasta 2002 . Directores: Alicia Romero, Carlos Jordán, Marcelo Giménez. Investigadores afectados al presente proyecto: Marcela Ruidiaz, Esteban Gaggino, Ricardo de Castro. 

· Proyecto de Diseño y Realización de Imagen y Sonido para el Estudio del Arte Cerámico Argentino Contemporáneo. 1990-2002. Investigadores afectados al presente proyecto: Marcela Ruidiaz, Esteban Gaggino. 

· Bases de Datos de Artes del Fuego. Creación de una Base de Consultas para Docentes e Investigadores del Área. Unidad Ejecutora: Instituto Nacional Superior de Cerámica- Instituto Universitario Nacional de Arte. Programación 1992-1995. Investigadores afectados al presente proyecto: Marcelo Giménez, Marcela Ruidiaz, Esteban Gaggino, Ricardo de Castro. 

· Pasajeros que se Detienen Imágenes que Pasan. CD-Rom sobre los Murales Cerámicos de los Subterráneos de Buenos Aires. Proyecto Anual UDI. Programación 2002. Res. IUNA 0791/02. 2002-2003. Director alterno: Esteban Gaggino, Investigadores afectados al presente proyecto: Marcelo Giménez, Marcela Ruidiaz, Ricardo de Castro. 

· Textos, Discursos, Relatos de la Sensibilidad Estético-Artística en Buenos Aires. Proyecto de Investigación y/o Desarrollo en el Marco del Programa de Incentivos a Docentes-Investigadores. 2004-2006. Investigadores afectados al presente proyecto: Marcelo Giménez, Marcela Ruidiaz, Esteban Gaggino. 


Estos proyectos cursaron en estrecha vinculación con otros de diversa radicación también dirigidos por la Lic. Alicia Ester Romero de los que fueron partícipes algunos de los miembros del presente equipo:

· Inventario y Registro de Piezas Cerámicas Producidas por Manufacturas Europeas en el Periodo 1880-1914. Existencias en Repositorios Públicos y Privados del Ámbito Civil en la Ciudad de Buenos Aires. Aprobado por la Junta Departamental de Artes. Unidad Ejecutora: Cátedra de Historia de las Artes Plásticas V. Departamento de Artes. Facultad de Filosofía y Letras. Universidad de Buenos Aires. Período: 1995/1997. Investigador afectado al presente proyecto: Marcelo Adrián Giménez Hermida

· Archivo de la Cerámica Argentina Contemporánea-1960/1990. Instituto de Historia del Arte Argentino y Latinoamericano, FFyL. UBA. 1995-1998. Investigadores afectados al presente proyecto: Marcelo Adrián Giménez Hermida, Marcela Ruidíaz, Esteban Gaggino, Ricardo De Castro. 

· Problemas de Abordaje del Arte Cerámico. Aprobado por la Junta Departamental de Artes. Unidad Ejecutora: Cátedra de Historia de las Artes Plásticas V. Departamento de Artes. Facultad de Filosofía y Letras. Universidad de Buenos Aires. Período: 1998/1999. Investigador afectado al presente proyecto: Marcelo Adrián Giménez Hermida

· La Constitución de Nuevas Subjetividades, Consensos Estético Expresivos, Lazo Social e Imaginario en la Fundamentación Ética de la Deconstitución del Sujeto Contemporáneo. Proyecto Integrado Trienal Interdisciplinario UBACYT. Programación Científica 1998-2000. Directores: Claudio Fabián Ongaro Haelterman (CS), Héctor Scaglia (Ps), Alicia Romero (FFyL). Investigador afectado al presente proyecto: Marcelo Adrián Giménez Hermida

· La Constitución de los Objetos Estéticos en la Modernidad y su Reformulación en la Cultura Contemporánea. Proyecto Bienal UBACYT F. 027. Programación Científica 2001-2002. Investigador afectado al presente proyecto: Marcelo Adrián Giménez Hermida; Alejandra Niño Amieva

· De Artes, Percepciones y Pasiones. Significación en Prácticas Artísticas y Estéticas de Argentina. Proyecto Bienal UBACYT F003. Programación Científica 2004-2007. Co-director: Marcelo Adrián Giménez Hermida, Investigadores afectados al presente proyecto: María Rosa Del Coto, Ricardo De Castro.


De igual manera, se establecieron vínculos con otros proyectos de investigación a partir de la participación en los mismos de diferentes miembros del equipo. Su directora formó parte de:

· Análisis de la Interacción de Contenidos Éticos y Estéticos en el Proyecto de Diseño Industria”. Proyecto Trienal. Secretaría de Ciencia y Técnica-Programación Científica 2001-2003.. Director: DI. María del Rosario Bernatene. Codirector: Alicia Romero. FBA, UNLP.

· Conformación de una Red de Experiencias de Transferencia de Diseño como Dispositivo de Prospectiva, Animación y Fortalecimiento del Sistema de Innovación Tecnológica. Proyecto UBACYT PA-016. Programación Científica 2004-2007. Dir.: DI Beatriz Galán. FADU, UBA.

Los mencionados proyectos fueron expandiendo el área inicialmente delimitada al hacer cerámico hacia otras prácticas que revisten idéntico carácter comunal y cuya particularidad radica en el recurso al fuego como elemento transformador. Esto permitió postular un conjunto de prácticas artísticas a las que se individualizó como Artes del Fuego. A partir de este reconocimiento y de esta nueva categorización fue posible formular la orientación homónima al interior del Departamento de Artes Visuales de esta casa de estudios, así como crear la unidad pedagógica específica, Teoría e Historia de las Artes del Fuego I-II, concursada e inaugurada por miembros de este equipo. 

Por otra parte, nuestras indagaciones acerca de las prácticas artísticas contemporáneas nos llevaron a diagnosticar en las actuales tendencias a generar colectivos de artistas, una potencia transformadora de los vínculos sociales estésicos, opuesta a las tendencias homogenizadoras y anestésicas impuestas por la dimensión estética de la globalización. En el estudio de las prácticas gráficas, teatrales, cinematográficas, de diseño, entre otras-, el desarrollo del equipo hizo posible una copiosa producción en los campos científico, artístico y tecnológico de las áreas de docencia, investigación y extensión, apostando siempre a la innovación pedagógica, el intercambio con la comunidad académica y la transferencia hacia la sociedad civil. Estos objetivos pueden seguirse de manera detallada en los respectivos currícula presentados a continuación, donde destacan las tareas en ámbitos de índole diversa –en todos los niveles, desde los iniciales hasta el postgrado universitario-; la participación en reuniones de carácter científico, artístico y tecnológico –congresos, jornadas, simposios, exposiciones, festivales, etc.- tanto locales, nacionales y regionales como internacionales; la publicación de resultados en los más variados soportes –publicaciones monográficas, periódicas, actas de congresos, catálogos de exposiciones, páginas web, etc.- y en las más distintas modalidades –ponencias, conferencias, audiovisuales, ensayos, materiales didácticos sistematizados, traducciones, etc.-; la implementación de proyectos de extensión con objetivos diversos. Por fin, la obtención de diversos premios y distinciones.


Los saberes y conocimientos que inicialmente cada miembro ha aportado al equipo se han ido incrementado con el ingreso a postgrados formales –, Doctorado en Semiótica (UNC), Doctorado en Musicoterapia (USAL), Doctorado en Filosofía y Letras y Maestría en Análisis del Discurso (UBA)- así como a diversos seminarios de perfeccionamiento y capacitación. Esto le ha permitido también extender el rango de sus tareas relacionadas a la formación de recursos humanos.


Finalmente, la especialización en el área alcanzada por el equipo ha permitido presentar un anteproyecto para la creación de Artífice- Centro Interdisciplinario en Artes al Instituto de Investigaciones de esta Unidad Académica, el que actualmente se encuentra en proceso de evaluación.

4. APORTES POTENCIALES: 

4.1 Contribución al avance del conocimiento artístico, científico y/o tecnológico.
· Contribución al avance del conocimiento artístico: Reconocimiento y legitimación de la especificidad de las producciones artísticas comunitarias, colectivas y participativas. Producción de gestiones, procesos y obras artísticas de carácter original en conjunto con la sociedad civil. Avances para la creación de un Centro Interdisciplinario en Artes
· Contribución al avance científico-tecnológico: gestación de un nuevo campo de conocimientos en Artes, Ciencias Sociales y Humanas. Creación de las bases para un programa de investigación y gestión

4.2 Contribución a la formación de recursos humanos.
· La formulación del proyecto, sus objetivos, sus diversas líneas internas y el equipo que lo llevará a cabo, están dispuestos para desplegarse como programa de investigación y gestión, integrando nuevos recursos humanos para su formación. De confirmarse la aprobación del proyecto, se prevé la convocatoria de docentes-investigadores del IUNA y otras unidades académicas y/o de investigación, de pasantes, de alumnos avanzados y otros recursos pertinentes. 

4.3 Transferencia prevista de los resultados, aplicaciones o conocimientos derivados del proyecto 

· Los resultados parciales y globales del proyecto, transferidos al ámbito académico (investigación, docencia y creación) y las publicaciones previstas promoverán una permanente actualización de los estudios del área y la posibilidad de abrir nuevas líneas en lo específico y lo interdisciplinar. También se proyecta la transferencia de prácticas y resultados de los investigadores artistas al campo institucional específico. Prevemos la participación en reuniones académicas y artísticas, la organización de eventos disciplinarios e interdisciplinarios, el dictado de seminarios, cursos y conferencias. Nuestro mayor logro sería poder concretar la creación del Centro Interdisciplinario en Artes Visuales, unidad que facilitaría la infraestructura óptima para el desarrollo y extensión de las líneas del presente proyecto y por la radicación de otros afines, un diálogo indispensable para el afianzamiento de los aspectos básicos, de desarrollo, aplicados y creativos de la investigación.  

5. PLAN DE TRABAJO: 

	Actividades

(organización semestral)
	1º
	2º


	3º


	4º


	5º


	6º



	Selección y ordenamiento Bibliográfico
	x
	
	
	
	
	

	Primera definición categorial de  las Artes Comunitarias, Colectivas y Participativas
	x
	
	
	
	
	

	Redacción de un borrador de avance
	x
	
	
	
	
	

	Lectura y sistematización de los conocimientos en las diferentes áreas: visuales, audiovisuales y sonoras en el contexto espacio-temporal elegido.
	x
	x
	
	
	
	

	Registro y clasificación de los acontecimientos artísticos referenciados
	x
	x
	
	
	
	

	Elaboración de un inventario extenso más no exhaustivo.
	x
	x
	
	
	
	

	Análisis del inventario producido. 
	x
	x
	
	
	
	

	Reformulación del sistema de categorías
	
	x
	
	
	
	

	Elección de criterios para la constitución de series.
	
	x
	
	
	
	

	Constitución de series.
	
	x
	
	
	
	

	Establecimiento de un estado de la cuestión que articule las distintas series
	
	x
	
	
	
	

	Producción de corpus de documentos específicos según áreas artísticas e instancias de referencia
	
	x
	
	
	
	

	Redacción de un borrador de avance
	
	x
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	

	Análisis del borrador de avance y prospectiva del segundo año
	
	
	x
	
	
	

	Actualización del estado de la cuestión teórica formulado en la presentación del proyecto. 
	
	
	x
	
	
	

	Ajuste de los componentes teórico-metodológicos en confrontación con los corpus establecidos
	
	
	x
	
	
	

	Asociación de aportes de la TDS, la Semiótica del Discurso,  la Semiótica Tensiva, las semióticas particulares (visual-audiovisual y sonora) y la Estética
	
	
	x
	
	
	

	Estudio interdisciplinario y transdisciplinario de las nociones y categorías seleccionadas en pos de la constitución de redes apropiadas a las dimensiones discursiva y analítica de nuestra investigación
	
	
	x
	
	
	

	Redacción de un borrador de avance
	
	
	x
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	

	Análisis de los conjuntos documentales
	
	
	x
	x
	x
	

	Descripción de los procesos de producción de sentido que permitan consignar diferencias en los modos de aludir a la sensibilidad 
	
	
	x
	x
	x
	

	Explicación de estas variaciones como efectos del funcionamiento de la dimensión sensible de lo social, sus operaciones y reglas
	
	
	x
	x
	x
	

	Establecimiento del campo de efectos de sentido que posibilita
	
	
	x
	x
	x
	

	Reconocimiento de los imaginarios de experiencia sensible que prescriben las prácticas artísticas de referencia
	
	
	x
	x
	x
	

	
	
	
	
	
	
	

	Concreción de procesos, producciones y gestiones en artes comunitarias, colectivas o participativas
	
	x
	x
	x
	x
	x

	Redacción de borradores de avance
	
	
	x
	
	x
	

	
	
	
	
	
	
	

	Realización de transferencias de carácter científico, pedagógico y artístico
	x
	x
	x
	x
	x
	x

	Balance de las transferencias
	
	x
	x
	x
	x
	

	
	
	
	
	
	
	

	Escritura final
	
	
	
	
	x
	x


6. RECURSOS HUMANOS INTERVINIENTES: 

6.1 PROFESORES / INVESTIGADORES

	Apellido y nombres
	Cargo
	Ded.
	Unidad académica
	Cat.
	Título

	ROMERO, Alicia Ester
	Titular
	Simple
	Artes Visuales
	I
	Lic. en Historia del Arte

	GIMÉNEZ HERMIDA, Marcelo Adrián
	Adjunto
	Simple
	Artes Visuales
	II
	Lic. en Artes

	DEL COTO, María Rosa
	Titular
	Semiexclusiva
	UBA, FSC
	III
	Prof. en Letras

	NIÑO AMIEVA, Alejandra Leticia
	Adjunta
	Simple
	UMSA, FCIS
	V
	Lic. en Artes

Abogada-Procuradora

	DE CASTRO, Ricardo Orlando
	Adjunto
	Simple
	UBA, FPs
	
	Musicoterapeuta

Lic. en Musicoterapia

Lic. en Artes

Prof. en Cerámica Artística


6.2 AUXILIARES DOCENTES

	Apellido y nombres
	Cargo
	Dedicacion
	Unidad académica
	Cat.
	Título

	RUIDÍAZ, Marcela
	JTP
	Simple
	Artes Visuales
	IV
	Lic. en Artes Visuales

	GAGGINO, Esteban Javier
	JTP 
	Simple
	Artes Visuales
	IV
	Téc. Elec.


6.3 ALUMNOS AVANZADOS/GRADUADOS

Se convocarán públicamente tras la aprobación del proyecto.
� Proyecto Integrado Trienal Interdisciplinario UBACYT. Programación Científica 1998-2000. Res. (C.S.) 6733/98 y Ps. 006/98. Directores: Ongaro Haelterman, Claudio Fabián (UBA, Facultad de Ciencias de la Comunicación); Scaglia, Héctor (UBA, Facultad de Psicología); Romero, Alicia (UBA, Facultad de Filosofía y Letras).


� Durante la ejecución nos abocamos a la revisión crítica de las narrativas de la Ilustración y del Romanticismo a través del estudio de los relatos referidos al Arte -a partir de la Querella de Antiguos y Modernos hasta la estética hegeliana-.


� Proyecto Bienal UBACYT. Programación Científica 2001-2002. CI F. 027. Director: Lic. Alicia Romero.


� Liberando conjuntos de enunciados de su constricción epistemológica original procedimos a la realización y estudio del corpus de documentos, para indagar la posible existencia de una formación discursiva cuyo núcleo semántico son los ‘objetos estéticos’. Los procedimientos se orientaron a delimitar, en el interdiscurso del diseño y del arte, el despliegue de una nueva ética y estética de los objetos alojada en la disyuntiva contemporánea de un proyecto de homogeneización cultural y otro pluralista de respeto a las diversidades


� Estos proyectos son: Análisis de la Interacción de Contenidos Éticos y Estéticos en el Proyecto de Diseño Industrial Proyecto Trienal. Secretaría de Ciencia y Técnica - Universidad Nacional de La Plata. Programación Científica 2001-2003.. Directora: DI María del Rosario Bernatene. Co-directora: Lic. Alicia Romero; Archivo de la Cerámica Argentina Contemporánea -1960/1990. Proyecto aprobado por el IHAAL. Unidad Ejecutora: Instituto de Historia del Arte Argentino y Latinoamericano. Facultad de Filosofía y Letras. Universidad de Buenos Aires. Período: 1995/98. Dir.: Lic. Alicia Romero; Creación, Ordenamiento y Sistematización de Repositorio de Fuentes y Documentos para el Estudio del Arte Cerámico Argentino Contemporáneo. Proyecto aprobado por la dirección del INSC. Unidad Ejecutora: Instituto Nacional Superior de Cerámica- Instituto Universitario Nacional de Arte. Programación 1988/y subsiguientes. Directores: Alicia Romero, Carlos Jordán, Marcelo Giménez. Con los tres proyectos mencionados se relacionan: Inventario y Registro de Piezas Cerámicas Producidas por Manufacturas Europeas en el Periodo 1880-1914. Existencias en Repositorios Públicos y Privados del Ámbito Civil en la Ciudad de Bs. As. y Problemas de Abordaje del Arte Cerámico (ambos aprobados por la Junta Departamental de Artes. Unidad Ejecutora: Cátedra de Historia de las Artes Plásticas V. Departamento de Artes. Facultad de Filosofía y Letras. Universidad de Buenos Aires. Período: 1998/1999


� Proyecto Bienal UBACYT. Programación Científica 2004-2005. F. 003.  (Extensión 2006-2007) Director del Proyecto: Lic. Alicia Ester Romero. Codirector del Proyecto: Lic. Marcelo Giménez. Instituto de Historia del Arte Argentino y Latinoamericano. Dir.: Dr. Osvaldo Pellettieri. Facultad de Filosofía y Letras. Universidad de Buenos Aires


� En la línea de Jacques Fontanille y las investigaciones semióticas de la Universidad de Limoges. 


� Algirdas-Julien Greimas y Jacques Fontanille; Herman Parret; Equipo de Investigadores del Seminario de Puebla (BUAP: Puebla, México)


� VII Jornadas de Investigación del Instituto de Historia del Arte Argentino y Latinoamericano “Luis Ordaz”. UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES, FACULTAD DE FILOSOFÍA Y LETRAS. “De Artes, Percepciones y Pasiones. Significación en Prácticas Artísticas y Estéticas de Argentina. Reformulación del Proyecto UBACyT F003”. Buenos Aires, 15-18 de noviembre, 2005. Autores y presentadores: Alicia Romero, Marcelo Giménez, María Rosa del Coto, María de Sagastizábal. 





