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1. IDENTIFICACION DEL PROYECTO

1.1 DIRECTOR: Lic. Alicia Ester Romero. CODIRECTOR: Marcelo Adrián Giménez Hermida. 

1.2 UNIDAD ACADEMICA: Departamento de Artes Visuales

1.3 DENOMINACION DEL PROYECTO: Textos, Discursos, Relatos de la Sensibilidad Estético-Artística en Buenos Aires

1.4 RESUMEN TECNICO:
En la senda de precedentes investigaciones, este proyecto se orienta al análisis de prácticas estético-artísticas considerándolas constitutivas de sistemas y estilos de categorización del mundo. Las prácticas dejan sus huellas en conjuntos significantes -textos, discursos, relatos- que emplazan representaciones y memorias social y culturalmente heterogéneas. Tal diversidad es fundamental en el despliegue de lo sensible y de la significación. 

Nuestro objetivo es el estudio de prácticas estético-artísticas presentes en nuestra comunidad a través de algunos conjuntos significantes: un corpus acotado de objetos que son o han sido relevantes para los ciudadanos de Buenos Aires. Proponemos abordarlo mediante la formalización de un marco teórico y de una metodología interdisciplinarios.

Creemos posible concretar de este modo un aporte a la comprensión de las distintas percepciones y a la coexistencia democrática de valores sensibles, para nuestra sociedad urbana.

1.5 PALABRAS CLAVES: Estética y Arte. Ciudad. Prácticas.Conjuntos Significantes.

1.6 DURACION DEL PROYECTO: bianual

1.7 CARACTERISTICAS: 

Tipo de Investigación: Básica. Aplicada

Disciplina: Semiótica, Estética y Análisis del Discurso.

Campo de Aplicación: Artes y objetos de la cultura urbana. 

Línea de Investigación: Teórico-práctica.

1.8 TRANSFERENCIA DE RESULTADOS PREVISTA: sí

2. DESCRIPCION DEL PROYECTO

2.1 Denominación: Textos, Discurso, Relatos de la Sensibilidad Estético-Artística en Buenos Aires

2.2 Marco teórico o estado actual del tema

Consideraciones Preliminares

En el marco de su pertenencia latinoamericana, los procesos de modernidad y modernización de nuestro país, así como su condición posmoderna y su actual posicionamiento regional, presentan apreciables singularidades. Otro tanto sucede al interior de nuestra Nación: Buenos Aires como metrópolis cultural se diferencia sustancialmente de otras ciudades que nuclean las diferentes zonas de Argentina y en su propio seno otros fraccionamientos se registran desde la perspectiva de su cartografía social. 

Las diversas configuraciones perceptivas de la realidad constituyen constelaciones diferenciadas espacio-temporalmente que nos distinguen de otros colectivos culturales, incluso de aquellos con los que hemos compartido lazos históricos más estrechos. Tales universos figurativos, que dejan sus huellas en conjuntos significantes
, tienen en ‘lo artístico’ y ‘lo estético’ una existencia privilegiada si se quiere abordar la significación no como producto sino como significación en acto, como significación viviente. En el desarrollo de la significación, la percepción juega un rol formador de los sistemas de categorización de la realidad
, selecciona sus presencias o ausencias, ancla las unas, proscribe o demora las otras; en fin, crea un sistema de valores
. Como afirma Jacques Fontanille “No existe una sustancia que se preste por naturaleza a tal o cual categorización; es el acto de categorización la ‘estrategia’ que la anima, la que determinará la forma de la categoría, sus límites, su organización interna y sus relaciones con las categorías vecinas. Esta cuestión interesa, pues, directamente para estudiar la manera en que las culturas ‘recortan’ y organizan sus objetos para hacer de ellos objetos de lenguaje; pero interesa también para estudiar el discurso en acto, en la medida en que él también recorta y categoriza universos figurativos para definir sistemas de valores. Por eso podemos hablar de estilos de categorización”
.

La creación de valores representa el momento inteligible de otro, sensible, apoyado en el orden tensivo del cuerpo como operador de la significación. Afirmar que la función semiótica es propioceptiva más que lógica es decir que la significación es más afectiva, emotiva, pasional, que conceptual o cognitiva. Esta transformación de las tesis concurrentes a las teorías del signo tradicionales se relaciona al pasaje de la unidad signo a la de conjuntos significantes
.

Al plantear, en el mismo marco de definiciones, que los "objetos del mundo" no son cognoscibles en sí mismos sino, únicamente, por sus determinaciones (o sus propiedades), y que, por otra parte, éstas no pueden ser reconocidas sino como valores (es decir, relativamente), nos vemos obligados a postular que solamente la relación instituye las propiedades. Las propiedades, a su vez, sirven de determinaciones para los objetos y los hacen cognoscibles.

Instituyendo textos, discursos, relatos
, en el seno de conjuntos significantes, como unidades de análisis de las prácticas cabe preguntarse: ¿existen conjuntos significantes que pudieran considerarse ‘formadores de percepción’
 colectiva?, ¿son aquellos cuyo valor ha sido consensuado u otros que emergen parcial pero certeramente a la consideración? ¿Cómo reconocer los objetos emblemáticos de una comunidad sean ellos textos, discursos o relatos? en nuestro caso, para/por grupos específicos de ciudadanos que habitan la ciudad de Buenos Aires. Si tales conjuntos pueden circunscribirse, es porque parecen replicar en su eficacia perceptivo-pasional su proceso de significación sensitivo-perceptivo. 


En un recorrido teórico cada vez más nutrido, Greimas
, Fontanille
, Parret
, el Seminario de la Universidad Autónoma de Puebla, dirigido por Raúl Dorra
, han transitado la semiótica bajo la hipótesis de su aproximación a la estética, hipótesis que compartimos. 

Nociones

Las varias definiciones canónicas de objeto, son coincidentes en dos elementos: su resistencia al individuo y su carácter material. Anne Ubersfeld
, siguiendo el diccionario Robert, ha resaltado un tercero: el carácter de uso del objeto que lo distingue de las "cosas" en general.
A. Moles
, al examinar la distinción clásica entre los objetos naturales y los artificiales, subraya que en nuestra civilización el objeto apenas si es natural. Se hablará de una piedra, de una rana o de un árbol como de un objeto, pero más comúnmente como de una cosa. 

Señalamiento tal vez correcto en el marco de la vida corriente, pero sólo si de ella tenemos en cuenta los momentos de indiferencia estética hacia el mundo. 

Si en cambio focalizamos esas dimensiones en que pasamos de la 'an-estesia' a lo 'estésico', si consideramos aquellos tiempos de ritualidad cotidiana en que 'las presencias' se hacen ostensibles, los objetos desvían su significación, incluso, si se trata de un objeto cotidiano, pierde el estatus y el valor de uso de la vida 'real' para convertirse en 'otra cosa'.


Es ese “objeto otro” que, negándose a las restricciones antedichas, se expande y, en su desborde, nos ha invitado a reflexionar su cualidad de signo en “las prácticas” en que los hombres los crean o manipulan y en las que algunos de ellos pueden devenir emblemas
.
Estos emblemas y aquellas prácticas emergen como conjuntos significantes: textos, discursos, relatos pueden constituirse en emblemas al ser rescatados de la red de representaciones del sentido común para ser resignificados colectivamente

Tales objetos emblemáticos tienen límites: más laxos en cuanto objeto, ya que casi todo lo que figura en los ritos sociales puede tomar tal carácter -en tanto sus funciones son modificadas, incluso transgredidas; más firmes en cuanto a su significado, porque un emblema requiere de un consenso social.

Enfoques

Focalizamos nuestra mirada sobre el terreno de las prácticas estético-artísticas; diferenciamos así “objeto enunciado” y “objeto en la enunciación”
, en el discurso de la puesta en escena
 social 

Nos referimos aquí a dos orientaciones posibles: la que supone tomar como nivel de análisis la descripción de un contexto y su constitución objetual, o bien el seguimiento 'en situación' de los objetos
. Haremos nuestra la segunda perspectiva.

Para implementarla, el escenario que hemos seleccionado es la ciudad de Buenos Aires, que en las últimas décadas ha sufrido transformaciones inherentes a un doble proceso de globalización-marginación compulsivo. Las tensiones derivadas del mismo parecen haber disecado el paisaje urbano que describen tantos relatos, textos y discursos. Aquí y allá podemos todavía advertir sus destellos; y si quisiéramos detenernos un momento ante él seguramente nos devolvería aquellas imágenes y otras nuevas que están en espera de captura. De todas, nos interesan aquellas que hacen a la vida cotidiana y en especial a los ritos que habitualmente expresan lazos solidarios. En los últimos tiempos hemos podido observar cómo el tan mentado individualismo -'valor' sobre-preciado e inducido en la escena capitalista postmoderna- cedía ante la compleja y polifacética reacción de los porteños y, en este clima, hemos visto revivir viejos lazos comunitarios, barriales y grupales que parecían definitivamente perdidos, así como tejerse otros nuevos. Sin embargo, no son estas instancias las que nos proponemos relevar, sino aquellas otras en que cotidianamente, sin sobresaltos, se forman los vínculos que las hacen posibles. En ellas abordaremos los objetos insustituibles del lazo social que alcanzan un carácter emblemático y, en particular, su dimensión estética.

En ese dominio Mario Perniola
 advierte que el discurso estético puede retomar su objeto de origen, el sentir. Se trata de ligar los procesos perceptivos al sustrato pasional: la semiótica y la estética en su rodeo hacia la pasión, en su develar la subjetividad presente en lo que se hace, esbozan una figura nueva del sentir, como diferencia que inscribe en el cuerpo el rumor de sus significados: sentir como sentimiento y como sentido; sentir como subjetivo y, entonces, social. 

2.3 Aporte original al tema
I) Aporte Teórico


Las consideraciones hechas hasta aquí implican que nuestra perspectiva, en su expansión a lo artístico y lo estético
, intenta establecer otras bases teóricas para la comprensión de los haceres y decires de nuestra cultura artístico-estética ciudadana y acerca de la cualidad emblemática de ciertos objetos. Ya se trate de antiguas o recientes prácticas cotidianas, todas tienden a constituir un terreno fértil para revisar las corrientes que limitan la palabra arte, sus prácticas y producciones, a unas obras y unos grupos humanos asaz reducidos. Permiten el reconocimiento de la existencia de hábitos artísticos y valoraciones en los distintos grupos sociales según sus plurales estéticas. Esto marca nuestra coincidencia con el esquema teórico aportado por Jacques Fontanille
 y su postulado de las bases estésicas de la singularidad
. En un momento de transformación social en el que ciertos emblemas magros de sentido podrían ser reemplazados o resignificados, nos parece importante preguntarse 'desde el interior' cuáles son aquellos que denotan la adecuación estético-ética que todo emblema supone y cuáles son los ritos que los consagran. Nuestra mirada intenta apartarse de lo pintoresco y de la nostalgia: esto es, de la idea de tipicidad, prefiriendo otra de identidad. La solidaridad y sus emblemas pueden advertirse en todos los tiempos y aún en situaciones de extrema indigencia humana, como Todorov lo ha demostrado a través de la convivencia en campos de concentración. Lo estético es el suelo a partir del cual los signos se constituyen y procesan, desde el sentido a la significación y de allí a la significancia
. 

II) Aporte Metodológico


El complejo metodológico en el que nos movemos es interdisciplinario. Supone la intervención de distintas técnicas y procedimientos: algunos se pueden percibir en las diversas competencias de los integrantes del equipo de investigación convocado; otros implicarán consultas de diverso carácter. Pero el horizonte metodológico en el que todas se articulan es aquel del Análisis del Discurso y las Semióticas específicas. Entre sus teorías, adscribimos a las que definen el discurso como institución que configura el ámbito de lo social y los objetos como textos, discursos y relatos que se diferencian según paquetes significantes. Las prácticas en su nivel institucional serán abordadas a partir de los modelos desarrollados por la escuela de Michel De Certeau, Roger Chartier y Pierre Nora y otras aportaciones derivadas de la antropología y la sociología

III) Aporte ético

Ponderamos nuestra cultura actual como el tránsito desde una serie de perspectivas establecidas y reconocibles a su disgregación y al deseo de la futura configuración dialógica de percepciones compartidas. Su concreción depende de muchos factores pero, entre ellos, particularmente, de la posibilidad de comprender los intensos afectos y los genuinos saberes sobre los que se elevan las diversas configuraciones de la realidad. Tal comprensión y el respeto al pluralismo al que ella señala permitiría afrontar el rigor de un proyecto hegemónico que propulsa percepciones homogéneas y jerarquizadas. Confrontaría la institución de sistemas de valores uniformes y normativos que actúan en desmedro de las heterogeneidades colectivas y de la diversidad sobre las que se asientan la convivencia y la participación libres en una sociedad democrática. También colaboraría a la superación, en un mundo lleno de resabios falaces y peligrosas definiciones de la identidad cultural, al proveer a la reflexión sobre aquellas formas de pasión y de percepción que nos hacen una comunidad, o varias comunidades, unidas por cierta singularidad. 

De tal manera, la construcción de una mirada interdisciplinar que se nutre de otras que han realizado autocrítica de sus pretensiones omnicomprensivas, que han puesto entre paréntesis concepciones derivadas de las jerarquías de la racionalidad, en fin, que han procedido a la reformulación de sus bases epistemológicas, nos parece apropiada para ser aplicada al análisis de un fenómeno sobre el cual se eleva nuestra percepción de cómo existimos en una particular relación con el mundo.

2.4 Objetivos
· Relevar aportes recientes de la semiótica y el análisis del discurso en el terreno de la estética y del arte. 

· Revisar las perspectivas teóricas contemporáneas en ciencias sociales en torno a la reflexión sobre ‘las prácticas’ y ‘los objetos’

· Elaborar críticamente nociones y categorías principales a utilizarse en el desarrollo de la investigación 

· Constituir el tipo ‘objeto emblemático’

· Formular modelos de análisis 

· Describir el campo artístico-estético argentino para determinar cartografías diferenciadas espacio-temporalmente

· Inventariar conjuntos significantes presentes y pasados de prácticas y producciones que hayan tenido relevancia para diversos grupos sociales en la ciudad de Buenos Aires 

· Constituir en base a estos materiales un corpus de textos, discursos y relatos consensuados como emblemáticos en nuestra cultura urbana  

· Periodizarlos y clasificarlos según sus diversas materialidades 

· Proceder a su análisis

· Interpretar los sistemas de valores estéticos y/o artísticos que proponen 

· Definir su rol en la constitución de sistemas y estilos de categorización del mundo.

· Reconocer la importancia simbólica de las diversas culturas estéticas en nuestra ciudad y en lo cotidiano
· Apreciar la importancia de su existencia en la constitución de la dimensión ética.

· Posibilitar su ingreso como objeto de estudio en el ámbito académico.
· Concretar un aporte a la comprensión del sustrato profundo de la diversidad de miradas sobre la realidad.

· Propender a la ponderación de la coexistencia de distintas perspectivas como fundamento de la construcción de nuestra sociedad democrática.

· Contribuir, mediante su conocimiento, a la elaboración de en un marco ético-político plural para la convivencia.

2.5 Metodología
Las cuestiones metodológicas a resolver consisten en 

I) La materialización del corpus 
A partir del estudio de desarrollos recientes en diferentes disciplinas se trabajará en la detección y recopilación de materiales en vías a la constitución de un corpus de ‘objetos emblemáticos’ de nuestra cultura ciudadana: textos, discursos y relatos artísticos y estéticos en el marco de conjuntos significantes y en la perspectiva de las prácticas. 


Los criterios de selección y articulación de dicho corpus atenderán a las nociones y procedimientos a utilizar en su propia constitución y su abordaje, como estrategia imprescindible en la construcción de un marco interdisciplinario que resulte operativo a posteriores ampliaciones y aplicaciones.

II) El establecimiento de un principio de elección

El corpus así recortado se compondrá de fuentes que permitirán, en su análisis singular y comparativo, descubrir incidencias y recurrencias en la creación de percepciones compartidas, estilos según épocas de nuestra cultura urbana, su permanencia o su finitud. Un trabajo ulterior describiría el impacto que en la vida social tiene la jerarquización de determinados sistemas de categorización sobre otros y su relación con el campo de poder. 

Para un tratamiento no extenso sino exhaustivo, se intentará determinar las condiciones de existencia de las prácticas y los conjuntos significantes, fijar sus límites, circunscribir temas y problemas, establecer sus correlaciones, la existencia de redes de envíos y reenvíos. Se construirán paquetes de textos, discursos y relatos, según materialidades para aprovechar el aporte de las semióticas específicas en la restitución de los procesos de significación. En cada caso a partir de la superficie (discursiva o no discursiva) se buscará analizar la creación de sistemas de categorización singulares. A partir del estatuto de tales sistemas se establecerá su rol modelador de valores en las percepciones sociales. Se estudiará la incidencia estético-artística de ciertos conjuntos significantes en grupos más o menos extensos y se seleccionarán finalmente aquellos que se reconozcan significativos a partir de grados de consenso a determinar.

III) La definición de un nivel del análisis (y sus elementos pertinentes)

· Definiremos el objeto en situación de enunciación, según un nivel de análisis semiótico –a partir de la semiótica del discurso y otras semióticas particulares- integrado a temas y problemas de la estética, que centran el arte en su formulación como technai . 

IV) La especificación de un método de análisis
El enfoque asocia algunas perspectivas contemporáneas de la teoría semiótica: la vertiente greimasiana en su relación con el aporte de la escuela de Peirce. Sus supuestos y desarrollos permiten una revisión de la relación sujeto-objeto sobre la que se han constituido las teorías tradicionales de la percepción y los sistemas y estilos de categorización del mundo que dichas formulaciones avalan. Asimismo, nuestra focalización se inscribe en diversas teorías de las prácticas sociales (Foucault, De Certeau y derivas( que afirman la irreductibilidad de las prácticas discursivas y no discursivas y postulan métodos arqueológicos. 

Esto permitiría determinar cómo ciertas prácticas son configuradoras de consensos en la medida que establecen sistemas de valores en base a percepciones cuya eficacia se asienta en los niveles pasionales de la significación. 

3. ANTECEDENTES
Este proyecto se constituye a partir de las conclusiones parciales y de las problemáticas abiertas en el curso de las diversas investigaciones realizadas en el marco de diversas entidades universitarias y científicas, así como de las cuestiones planteadas a todos nosotros en ámbitos de transferencia y de intercambio interinstitucional. 


Durante la ejecución del Proyecto La Constitución de Nuevas Subjetividades, Consensos Estético Expresivos, Lazo Social e Imaginario en la Fundamentación Ética de la Deconstitución del Sujeto Contemporáneo
, que se desarrolló parcialmente, nuestra participación, referida al área estética, nos confrontó con el rol configurador del discurso estético -y otros discursos asociados-, en la integración de la subjetividad moderna y en su posterior desarticulación en el contexto contemporáneo. La revisión crítica de los relatos de la Ilustración y del Romanticismo, presentes en enunciados filosóficos y teóricos relativos al Arte (a partir de la Querella de Antiguos y Modernos hasta la estética hegeliana), derivó en la necesidad de establecer un recorte de tal espacio abarcativo. 

Así, en la siguiente programación científica UBACyT desarrollamos el Proyecto La Constitución de los Objetos Estéticos en la Modernidad y su Reformulación en la Cultura Contemporánea
, que proponía analizar, bajo la perspectiva de los estudios del discurso, la constitución, en la Modernidad, de un campo de producciones estéticas que aloja el paradigma “artes- artes decorativas- artes aplicadas- diseño” y su disolución en el horizonte discursivo contemporáneo. Las nuevas perspectivas teórico-metodológicas del Análisis del Discurso permitían un abordaje de esta cuestión en términos de revisión de las construcciones e interpretaciones que hasta el momento se habían realizado. Liberando conjuntos de enunciados de su constricción epistemológica original procedimos a la realización y estudio de un corpus de documentos, para indagar la posible existencia de una nueva formación discursiva cuyo núcleo semántico son los ‘objetos estéticos’. La finalidad estaba orientada a delimitar, en el interdiscurso del diseño y del arte, la aparición de una nueva ética y estética de los objetos alojada en la disyuntiva contemporánea de un proyecto de homogeneización cultural y otro pluralista de respeto a las diversidades.


El informe parcial del proyecto, recientemente elevado, da cuenta del curso de los trabajos realizados. A través de ellos hemos podido situar la aparición, en el inicio de la Modernidad, de sistemas de categorización de objetos estéticos que definen el reparto de bienes sensibles en vías a la constitución de un nuevo régimen de apropiaciones simbólicas. Las tipologías y sistemas de valores que operan en el interior de conjuntos de enunciados emergentes que adquieren el estatuto de formaciones o disciplinas, dan cuenta de la construcción discursiva del mundo social. En simultáneo, prácticas no discursivas que se reformulan y otras que aparecen, modelan la construcción social de dichos discursos. Entre ambos dominios de prácticas (discursivas y no discursivas) se mantiene una distancia y se constituyen complejas relaciones. 

En el seno de las naciones occidentales modernas en expansión, prácticas surgidas en el decurso de la Revolución Industrial -tales como las artes aplicadas, la fotografía, los diseños-, en su tensión con las enunciaciones que las refieren y circundan, se organizan en torno a la preeminencia de lo artístico en el universo de los objetos estéticos. 

Esta dialéctica de los haceres y decires llegó, en el período de entreguerras, a una especie de conciliación de la que dan cuenta nuevas valoraciones que se contraponen a clichés heredados de la versión oficial decimonónica del arte.


Sin embargo, la perduración del sistema de las bellas artes -modelado por los discursos preeminentes de la Modernidad en torno a los privilegios del logos y la visión-, insiste en encauzar el juicio de prácticas que asumen cada vez mayor relevancia, proveyendo efectos de exclusión sobre un repertorio siempre más amplio de procesos y objetos estéticos característicos del siglo XX y, por tanto, de los sujetos sociales a ellos relacionados. A la reducción e incluso la negación del valor artístico de tales producciones se suma la ponderación negativa de lo estético en su dimensión pasional que, en todo caso, aparece como efecto secundario de su eficacia cognitiva y pragmática.

En el interior del campo del arte y desde fuera de él, las críticas postmoderna, neomoderna y contemporánea, que postulan la toma de conciencia de la pérdida de autonomía de lo estético o su asunción en otros términos, producen una discontinuidad en relación a la situación antes descripta. Esta discontinuidad se está aún transitando y de ella no parece emerger con claridad una nueva organización paradigmática consensuada. Más bien una dialéctica de acciones y reacciones que tanto sanciona la “muerte del arte” como expande indiscriminadamente sus límites y, en ambos casos, elude el sentido antropológico de la gestión de lo estético en la vida social.

El momento actual supone una reconsideración de todo aquello que a los hombres concierne. El debate internacional reabierto en torno a la función social del arte, en especial a partir de la última década, recupera tópicos que estaban previstos en la Modernidad pero desgajados de su modalidad imperativa y de su condición programática. La autonomía constituida para el dominio estético, soslayó el carácter fundante de ‘lo estético’ en el diálogo del hombre con las cosas. La relevancia de los objetos estéticos no puede determinarse ya fuera de una indagación de las relaciones sujeto/mundo.
Previa y paralelamente a lo relatado participamos en otros proyectos interdisciplinarios Análisis de la Interacción de Contenidos Éticos y Estéticos en el Proyecto de Diseño Industrial
; Archivo de la Cerámica Argentina Contemporánea -1960/1990
 y Creación, Ordenamiento y Sistematización de Repositorio de Fuentes y Documentos para el Estudio del Arte Cerámico Argentino Contemporáneo
. Entre otras transferencias realizadas por los diversos miembros del equipo, pueden mencionarse:

4. APORTES POTENCIALES

4.1 Contribución al avance del conocimiento artístico, científico y/o tecnológico
· al avance de una línea de investigación básica original
· a la expansión del conocimiento y ponderación estética y artística de prácticas y producciones cuyo valor cultural ya ha sido firmemente establecido por la antropología y la sociología.

· a la elaboración de perspectivas teórico-metodológicos propias del arte y sus disciplinas para abordar la pluralidad de culturas estéticas y artísticas que pueblan nuestra ciudad en lo cotidiano. 

· al establecimiento de una relación dialógica entre las distintas concepciones del arte y de lo estético presentes en los diversos sectores sociales.

· a la apreciación positiva de su participación en la constitución de una dimensión ético-urbana histórica y actual. 

· a la posibilidad de la preservación y desarrollo de sus realizaciones como patrimonio.

· a la implementación de un marco ético-político amplio y de instrumentos científico-técnicos que perfeccionen la convivencia democrática.

4.2 Contribución a la formación de recursos humanos
· integración de un equipo interdisciplinario de profesores 

· convocatoria a otros docentes y a nuevos cuadros de investigación durante el desarrollo del presente proyecto

· dirección y asesoramiento de proyectos y tesis teóricos o artísticos de grado y postgrado.

· realización de actividades de transferencia 

· participación en actividades de extensión

4.3 Transferencia prevista de los resultados, aplicaciones o conocimientos derivados del proyecto

Los avances y resultados en lo teórico y metodológico serán transferidos a través de los mecanismos y formatos habituales: en reuniones científicas y académicas; en seminarios de grado y postgrado en ámbitos universitarios y no universitarios del interior del país o en el exterior, en organización de congresos, mesas redondas, eventos, etc.

Las aplicaciones previstas incluyen desempeños en gestión derivados de contactos específicos con las áreas de arte, diseño industrial y artesanías. 


Los conocimientos derivados pueden ser de utilidad en el campo de las ciencias sociales y de las prácticas estéticas y artísticas.

5. PLAN DE TRABAJO
En consideración a las anteriores especificaciones relativas al estado de la cuestión, los aportes posibles y efectivos y la metodología del presente trabajo enumeramos ahora algunas hipótesis de partida.

· que los objetos y los sujetos emergerían como presencias en la escena primaria de la percepción
.

· que en dicha escena se producirían las primeras interacciones e intercambios que denominaremos prácticas.

· que las prácticas en su discurrir develarían o eclipsarían conjuntos de funciones del objeto 

· que algunos objetos estarían afectados de un 'plus' que los afirma en tanto signo permitiéndoles portar significados emblemáticos y convertirse en atributos reconocibles para una comunidad. 

· que su carácter esencial estaría ligado a los ritos sociales y por tanto a la repetición de sus ocurrencias que se organizan como conjuntos significantes. 

· que los objetos emblemáticos en el seno de la situación, así como denotarían hábitos, connotarían historias y éticas conscientemente compartidas y darían figurabilidad a toda una serie de elementos psíquicos, deseos, miedos o memorias inconscientes. 

· que el sistema de los objetos-emblema connotaría la dimensión sacra de lo cotidiano como nudo de sus significaciones.

· que lo estético, en cualquier caso, sería fundante del recorrido que va del sentido a la significación y a la conformación de un sistema de valores 

· que en su multiplicación tal sistema de valores centellearía en la superficie textual, discursiva y narrativa.

· que ellos evocarían la coexistencia de 'mundos posibles' que podrían ser captados en cualquier geografía. 

· que la existencia de estos objetos emblemáticos en nuestra ciudad merecería ser indagada en el marco de un trazado de cartografías que den cuenta de diversidades sociales y epocales. 

6. INVESTIGADORES AFECTADOS AL PROYECTO


Profesores adjuntos Analía Ester Schvartz, Carlos Romualdo Jordán; Jefes de trabajos prácticos Marcela Ruidíaz, Ernesto de Carli, Esteban Gaggino.
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� La historia de las teorías de la significación se presenta en general como una historia de las teorías del signo. Desde fines del siglo XIX, con Charles Sanders Pierce, y a inicios del siglo XX, con Ferdinand de Saussure, una nueva disciplina se instala en este campo de investigaciones, la semiótica, que se encarga de hacer la tipología de los signos y de los sistemas de signos. Sin embargo, actualmente, esta disciplina se orienta firmemente hacia una teoría del discurso y desplaza su interés hacia los conjuntos significantes (FONTANILLE, J. Sémiotique du Discours, 1998, p. 21 et seqq.).


� La expresión categorización del mundo fue introducida por Émile Benveniste para designar la aplicación de una lengua natural al mundo tal como lo perciben nuestros sentidos. En el campo de la lógica, el término categorización es empleado para designar la proyección sobre el cuadrado semiótico de una magnitud determinada, considerada como eje semántico: esta proyección, al articular la magnitud, constituye una categoría. Se designa con el término de magnitud ese "hay" cuya existencia semiótica se presupone previamente a su reconocimiento analítico como unidad discreta sólo comparable con otras magnitudes del mismo orden (GREIMAS, A.-J., COURTÉS, J. Dictionnaire Raisonné de la Théorie du Langage, 1979, p.52-53).


� La presencia, cualidad sensible por excelencia, es una primera articulación semiótica de la percepción que entraña dos operaciones semióticas elementales: la mira y la captación. Ellas constituyen las dos modalidades que guían la relación entre un sujeto y un objeto igualmente activos. El asunto de la mira es el afecto, la intensidad que caracteriza nuestra relación con el mundo, la tensión en dirección a éste; la captación caracteriza los límites y el contenido del dominio de pertinencia, esto es la posición, la extensión y la cantidad. Un sistema de valores sólo puede tomar cuerpo cuando las diferencias aparecen y forman una red coherente, condición de lo inteligible (FONTANILLE, J. Op. cit., p 37 et seqq.).


� Ib. p. 40 et seqq.


� “¿Qué se puede conservar de la teoría de la significación en la perspectiva de una semiótica del discurso? ¿Qué sucede cuando se pone entre paréntesis la cuestión de las unidades mínimas de la significación y cuando se la reemplaza por la de los conjuntos significantes y la de los actos que producen los discursos? Se percata uno entonces de que emergen la percepción y la sensibilidad.”(FONTANILLE, J. Op. cit., p. 71 et seqq.). 


� En tanto ha optado por una semiótica de los conjuntos significantes, que desborda y engloba la de las unidades mínimas, los signos, Fontanille precisará más adelante el estatuto de esos conjuntos significantes que son el texto, el discurso y el relato, así como las relaciones entre estos conceptos. Baste por el momento distinguir al texto: es, para el especialista en lenguajes -el semiótico- el conjunto de fenómenos que se apresta a analizar. El lingüista no se ocupa, como se dice corrientemente, de hechos de lengua sino de textos, de hechos textuales ya previamente elaborados. El establecimiento del texto, previo a su eventual edición es un oficio que las actuales técnicas de edición han hecho variar. En otro campo, el recorte de un film en planos y secuencias es también una manera de establecer el texto del film. Véanse p. 73-74.


� La noción ‘formadores de percepción’ a la que por el momento instituímos como un tipo, se relaciona a la noción foucaultiana de formadores de discurso (FOUCAULT, Michel. 'Qu'est ce qu'un Auteur?'. Conferencia y debate del 22 de febrero de 1969 en la Société Française de Philosophie, publicada posteriormente en el Bulletin de la Société Française de Philosophie (Paris: Armand Colin). No. 62-63, juillet-septembre 1969, p. 73-104.)


� En 1987 aparece la primera edición de De la Imperfección, de Algirdas-Julien Greimas, traducida al castellano y presentada en 1990 por nuestro compatriota Raúl Dorra. El prólogo menciona una ‘tercera revolución semiótica’ que despuntaría en Du Sens II (septiembre de 1983), donde Greimas había ampliado el campo disciplinar para integrar los ‘textos no verbales’, de hecho, el análisis de lo social. Véanse GREIMAS, Algirdas-Julien [1987]. De la Imperfección. Puebla; México: Benemérita Universidad Autónoma de Puebla; Fondo de Cultura Económica, 1990, así como DORRA, Raúl [1989]. “Perspectiva de la Semiótica”, en GREIMAS, Algirdas-Julien [1987]. Op. cit., p. 7-19.


� FONTANILLE, Jacques [1998]. Semiótica del Discurso. Trad.: Oscar Quezada Macchiavello. Rev.: Desiderio Blanco. 1ra. ed. Lima: Universidad de Lima; Fondo de Cultura Económica, 2001. Tit. or.: Sémiotique du Discours (Limoges: Presses Universitaires de Limoges, 1998)./FONTANILLE, Jacques, RUIZ MORENO, Luisa (ed.) [2002]. Presupuestos Sensibles de la Enunciación. Puebla:, BUAP, 2002 (“Seminario de Estudios de la Significación. Tópicos del Seminario”, 7; dir.: María Isabel Filinich)./FONTANILLE, Jacques. "El Retorno al Punto de Vista". Trad. Roberto Flores Ortiz Morphé. Revista del Área de Ciencias del Lenguaje (Puebla: Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades. Universidad Autónoma de Puebla; dir.: María Isabel Filinich). Año V-VI, N° 9-10: “Semiótica de las Pasiones. El Seminario de Puebla” (ed.: Jacques Fontanille), julio 1993-junio 1994./FONTANILLE, Jacques. "La Base Perceptiva de la Semiótica". Trad. Roberto Flores Ortiz Morphé. Revista del Área de Ciencias del Lenguaje (Puebla: Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades. Universidad Autónoma de Puebla; dir.: María Isabel Filinich). Año V-VI, N° 9-10: “Semiótica de las Pasiones. El Seminario de Puebla” (ed.: Jacques Fontanille), julio 1993-junio 1994, p. 9-35./FONTANILLE, Jacques. Le Discours Aspectualisé. Limoges: Pulim, 1991./FONTANILLE, Jacques. Les Espaces Subjectifs. Introduction à La Sémiotique de l’Observateur (Discours-Peinture-Cinéma). Paris: Hachette, 1989. 


FONTANILLE, Jacques. Sémiotique du Visible: des Mondes de Lumiére. Paris: PUF, 1995.


� PARRET, Herman [1994]. ”Introducción para la Edición en Español”, en PARRET, Herman. De la Semiótica a la Estética. Enunciación, Sensación, Pasiones. Trad.: Fernando Andacht, Martha Avella, Mercedes Ayllon et al. Supervisión gral.: María Valeria Battista. Supervisión Académica: Juan Ángel Magarinos de Moretín. 1ra. ed. Buenos Aires: Edicial, 1995, p. 5-9.


� Nos referimos al Seminario de Estudios de la Significación de la Benemérita Universidad Autónoma de Puebla, afluente del Seminario Intersemiótico de Paris y el Programa de Semiótica y Estudios de la Significación de la Universidad de Limoges.


� UBERSFELD, Anne [1980]. L'Objet Théatrâl. Diversité des Significations et Langages de l'Objet Théatrâl dans la Mise en Scène Contemporaine. Nouvelle édition. Paris: CPPAP 1984 ("Actualité des Arts Plastiques", 40). p. 9-10. Seguiremos en relación a nuestro trabajo las hipótesis de esta autora con respecto al sistema significante objetual en el teatro. Su aporte y el de Patrice Pavis con respecto al mismo tópico singularizan aquello que, asimilando el teatro al rito, y considerando ambas dramaturgias, nos permitiría comparar los objetos de la  escena teatral en su enunciación, con aquellos que aparecen en escenas de carácter  ritual. 


� MOLES, A. "Objet et Communication", en Communication N º 13. Paris: 1970, p. 4.


� El término emblema (del latín emblema, del griego emblēma, der. de emballō, insertar) comporta, significativamente, el sentido de distintivo. Los emblemas ya se utilizaban en la Antigüedad, siendo en su origen una especie de ideograma que expresaba una idea abstracta: generalmente, la pertenencia a un grupo o a una casta, a una ideología religiosa o política. 


� A partir de las reflexiones de R. Jakobson, J. Austin y E. Benveniste se inicia un ciclo distinto de la reflexión de los lenguajes. Según Benveniste: “Es en y por el lenguaje que el hombre se constituye como sujeto”. Es en el acto individual que constituye la enunciación [(] que el locutor se apodera de su aparato formal y enuncia su posición por medio de índices específicos y de procedimientos accesorios. La enunciación es un acto mediante el cual, por la puesta en funcionamiento de la lengua, el locutor a la vez ejerce el decir y se instaura como su responsable. Es en ese acto del locutor que se hace posible la conversión de la lengua en discurso. La lengua, concebida así como una actividad que se manifiesta en instancias de discurso, se actualiza en la apropiación del locutor, quien se enuncia a sí mismo como yo, punto de anclaje, centro de la [(]. BENVENISTE, Émile. Problemas de Lingüística General. T1. Coyoacán: Siglo Veintiuno, 1985. p. 180. En esta perspectiva se inscribe el presente proyecto, considerando los ritos sociales como enunciaciones. 


� "Si por discurso entendemos 'el enunciado considerado desde el punto de vista discursivo que lo condiciona' (Guespin. 1971, p.10), el discurso de la puesta en escena es la organización de los materiales textuales y escénicos según su ritmo y la interdependencia propia del espectáculo escenificado" PAVIS, Patrice [1980]. "Discurso" en Diccionario de Teatro. Dramaturgia, Estética, Semiología. Buenos Aires-Barcelona: Paidós, 1996. p. 136


� Ubersfeld define funciones del objeto teatral: "La primera función del objeto teatral, es la de amueblar o mejor la de diseñar el espacio teatral: el objeto en el teatro es un être-là que da al espacio de la escena su carácter de espacio concreto". Es así también en los objetos del ritual cotidiano, que se celebra en un espacio significado como un en torno al objeto. Otra función es reconocible para la autora "... es a menudo por la manipulación del objeto que el comediante aparece como parte integrante de un espacio que se construye gracias a él; de un mismo golpe el objeto es también la mediación entre los cuerpos de los comediantes: es el medio de su juego mutuo y de sus relaciones físicas y psíquicas: de allí por ejemplo todos los espectáculos donde figura una comida, en que los objetos juegan ese rol mediador". De este modo, el objeto tanto en el teatro como en la enunciación ritual "es el medio de mostrar una relación directa entre los hombres o entre el hombre y el mundo; el objeto en ese sentido no es exhibido como una cosa, establece una relación directa entre los hombres o entre el hombre y el mundo; él establece una relación directa con la actividad del ser humano" UBERSFELD, Anne [1980]. Op. cit.  p. 13-14. El teatro y los ritos sociales permiten explorar la dinámica de los objetos, asida directamente sobre una dinámica de las relaciones humanas.


� PERNIOLA, Mario [1997]. La Estética del Siglo Veinte. Trad.: Francisco Campillo. Madrid: A. Machado Libros, 2001 (“La Balsa de la Medusa”, 111, dir.: Valeriano Bozal; “Léxico de Estética”, dir.: Remo Bodei), p. 195.


� El sentido dado por nosotros a 'lo estético' debe ser tomado en amplitud como la dimensión sensible inherente a la condición humana; no se refiere al ámbito de la Estética en cuanto disciplina Lo artístico, que está en permanente reformulación es actualmente una noción problemática. 


� Jacques Fontanille es profesor de Lingüística y Semiótica en la Universidad de Limoges, titular de la cátedra de Semiótica en el Instituto Universitario de Francia y director del equipo de Semiótica del Centre National de la Recherche Scientifique. Fue discípulo y colaborador de Algirdas Julien Greimas, y actualmente un reconocido continuador de la teoría greimasiana..


� FONTANILLE, Jacques Sémiotique du Discours. Limoges: PULIM, 1998; FONTANILLE, Jacques. "La Base Perceptiva de la Semiótica". Morphé 9-10. Puebla: BUAP, Julio 1993-Junio 1994. p. 9-13.


�Estas nociones están aquí utilizadas en el sentido que les da J. Fontanille.


� Proyecto Integrado Trienal Interdisciplinario UBACYT. Programación Científica 1998-2000. Res. (C.S.) 6733/98 y Ps. 006/98. Directores: Ongaro Haelterman, Claudio Fabián (UBA, Facultad de Ciencias de la Comunicación); Scaglia, Héctor (UBA, Facultad de Psicología); Romero, Alicia (UBA, Facultad de Filosofía y Letras).


� Proyecto Bienal UBACYT. Programación Científica 2001-2002. CI F. 027. Director: Lic. Alicia Romero.


� Proyecto Trienal. Secretaría de Ciencia y Técnica - Universidad Nacional de La Plata. Programación Científica 2001-2003.. Directora: DI María del Rosario Bernatene. Co-directora: Lic. Alicia Romero. 


� Proyecto aprobado por el IHAAL. Unidad Ejecutora: Instituto de Historia del Arte Argentino y Latinoamericano. Facultad de Filosofía y Letras. Universidad de Buenos Aires. Período: 1995/98. Dir.: Lic. Alicia Romero.


� Proyecto aprobado por la dirección del INSC. Unidad Ejecutora: Instituto Nacional Superior de Cerámica- Instituto Universitario Nacional de Arte. Programación 1988/y subsiguientes. Directores: Alicia Romero, Carlos Jordán, Marcelo Giménez.


A estos tres proyectos mencionados se relacionan los siguientes: Inventario y Registro de Piezas Cerámicas Producidas por Manufacturas Europeas en el Periodo 1880-1914. Existencias en Repositorios Públicos y Privados del Ámbito Civil en la Ciudad de Bs.As. y Problemas de Abordaje del Arte Cerámico (ambos aprobados por la Junta Departamental de Artes. Unidad Ejecutora: Cátedra de Historia de las Artes Plásticas V. Departamento de Artes. Facultad de Filosofía y Letras. Universidad de Buenos Aires. Período: 1998/1999).


� "Percibir alguna cosa, incluso antes de reconocerla como una figura perteneciente a alguna de las dos macro-semióticas, es percibir más o menos intensamente una presencia. En efecto, antes de identificar una figura del mundo natural, o asimismo una noción o un sentimiento, percibimos (o 'presentimos') su presencia, es decir alguna cosa que, por un lado ocupa una cierta posición, relativa a nuestra propia posición, y una cierta extensión, y que, por otro lado, nos afecta con una cierta intensidad. Tal es el mínimo necesario para poder hablar de presencia" FONTANILLE, Jacques. Sémiotique du Discours. Trad. A. Romero, M. Giménez  Limoges: PULIM, 1998. 
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