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Resumen
A partir de resultados alcanzados en anteriores investigaciones preocupadas por el eje complejo que opone percibir y enunciar, y otras que han rastreado las filiaciones de las artes contemporáneas con cuestiones constitutivas de la Modernidad, nuestro proyecto se propone detectar, describir, analizar y problematizar, desde una perspectiva principalmente arqueológica y genealógica, los reencadenamientos existentes entre ciertos perceptos y enunciados presentes en las prácticas estéticas y artísticas contemporáneas y aquellos otros modernos sobre los que se sostienen como cuestiones que aún ameritan ser percibidas y pensadas. En el estrato que ellos constituyen, buscamos la posibilidad de trazar series de series —esto es, un cuadro— y, luego, un diagrama constituido por los modos posibles de aquellos reencadenamientos de lo actual con lo moderno que habitan el entre donde palabras y cosas se abisman. Instituidos sobre la pluralidad que supone el encuentro de una diversidad de haceres que transitan las artes de hoy, nuestro objetivo más general es aportar a la aceptación y el respeto por la convivencia dialógica de maneras plurales en las que el mundo es percibido y esas experiencias del orden de lo sensible son enunciadas.
Estado actual del conocimiento sobre el tema

Este proyecto tiene como propósito profundizar ciertas problemáticas identificadas en su precedente —Artes contemporáneas complejas y sus filiaciones con las prácticas modernas de lo sensible (20020130100559BA)—, actualmente en tránsito por su etapa final. También busca ofrecer un marco común para la tarea de un equipo favorablemente signado por la diversidad de sus miembros y la pluralidad de objetos de estudio a los que puntualmente éstos han elegido abocarse. De tal manera, esta propuesta entrama en su capital los saberes y motivaciones singulares con que han arribado a ella cada uno de sus miembros, las competencias por ellos alcanzadas en el curso de su formación y su perfeccionamiento, las transferencias que su labor investigativa tiene en la tarea pedagógica de grado y posgrado, su participación pasada y presente en otros equipos de investigación y, finalmente, sus otros desempeños profesionales en distintas instituciones de diverso tenor.

El nombre de nuestro proyecto convoca, ante todo, una periodización. El sentido común ha cristalizado una reciente oposición genérica —contemporáneo/moderno, o moderno/contemporáneo, según sea la orientación que inviste de positividad a uno u otro de los términos de la categoría— que es necesario matizar. Distintos acontecimientos —sociales, políticos, económicos, etc.― son convocados de continuo para efectuar su aporte en la construcción de un tabique entre lo moderno y lo que podría postularse al menos como ya no moderno: la mitad del siglo XX ―con la Segunda Guerra Mundial, la Shoá y las bombas atómicas
―; el arco de acontecimientos que jalonan la década de 1960 ―desde el triunfo del movimiento revolucionario de izquierda en Cuba y la división alemana hasta el mayo francés y la llegada del hombre a la Luna
―; el paso de la década de 1980 a la de 1990 ―con la reconfiguración geopolítica que deviene de la caída del muro de Berlín y la disolución de la Unión de Repúblicas Socialistas Soviéticas
, y la definitiva transfiguración de la cultura digital con la disponibilidad de la world wide web y los ordenadores portátiles
―; por último, el siglo XXI, como un mundo transformado por la intensificación de los flujos migratorios consecuencia de los procesos de globalización y de resistencia a la misma
.

Transcurridas ya casi dos décadas del nuevo milenio, un número de enunciados contemporáneos —muchos de ellos atinentes a las prácticas de lo sensible en general y a las artísticas en particular— no dejan de alinearse tras la propuesta que Jürgen Habermas hacía veinte años antes de que el milenio culminase: “Me parece que, en lugar de abandonar el proyecto de la Modernidad como una causa perdida, deberíamos aprender de los errores de aquellos programas extravagantes que trataron de negar la Modernidad”
. Podría decirse que, de allí en más, comienza a rubricarse cierta inactualidad del pensamiento posmoderno toda vez que ya es posible encontrar referidos en pasado los planteos descriptivos de uno de sus más preclaros analistas, Jean-François Lyotard
, en tanto, al poco tiempo, uno de sus más leídos estudiosos, Hal Foster, presentifica su ausencia al preguntarse ¿qué fue de la posmodernidad?
 En un tiempo más próximo al nuestro, su acta de defunción viene rubricada por una pseudomodernidad
 que avala un nuevo orden: la digimodernidad.

En un contexto en que se encuentran en absoluta revisión una sobremodernidad —o supermodernidad
—, también la desmodernización —entendida como la disociación de los procesos de racionalización e individualización
— o incluso una hipermodernidad
, no sorprende que en nuestro presente innúmeros fenómenos culturales de diverso calibre proyecten su genealogía, de modos diversos, hasta todo un conjunto de cuestiones inauguradas por la cultura occidental moderna en áreas disciplinares diversas. Entre ellos, los estéticos y artísticos no representan una fracción menor. En el estrato que ellos constituyen, sería posible trazar series de series —esto es, un cuadro— instituido por los reencadenamientos
 de lo actual con lo moderno materializados en perceptos y/o enunciados que develan tal filiación.

Es claro ya que nuestro interés en la retoma contemporánea de perceptos y enunciados modernos por parte de ciertas prácticas perceptivas y discursivas contemporáneas —las atinentes a las artes contemporáneas— abrevan, sin ambajes, en la senda que Michel Foucault comienza a roturar en la década de 1960
; le hemos dado la figura de revisiones y redicciones —lo que es dado nuevamente dado a la percepción y aquello que es enunciado nuevamente— para no circunscribirnos exclusivamente a un determinado marco teórico: en la historiografía del arte esta idea aparece en nociones tan tempranas como las de pathosformeln de Aby Warburg
 o en los temas de encuadre de Jean Bialostocki
; en Lingüística, exofóresis, citas y paráfrasis son algunos de los procedimientos que permiten actualizar enunciados precedentes de modos diversos
.

Por otra parte, hemos detectado que los mencionados reencadenamientos que la contemporaneidad acusa con lo moderno exponen posiciones encontradas: mientras es posible bogar por su ausencia —afirmando, con Bruno Latour, que nunca fuimos modernos
— también es dado asumir, junto a Alain Finkielkraut, su pervivencia en continuado
; en tanto algunos observan sus transformaciones epocales
, otros —como Marshall Berman
, Zygmunt Bauman
 e Yves Micheaud
— recorren sus mutaciones apelando a la metáfora de los estados de la materia. La atención que han suscitado sus reiteraciones
 y sus hiatos
, sus repercusiones
 y sus trayectos
, muestran la vigencia y pervivencia de aquella temprana reflexión de Habermas en un presente que, evaluado como carente de proyecto, se siente y/o se entiende a través del concepto de vacío
. Si se tiene en cuenta este escenario, no es cuestión de asombro, entonces, que tantos estudiosos de nuestro área disciplinar se encuentran abocados a indagar las maneras en que el presente de ciertas prácticas artísticas puede caracterizarse pensando su vínculo con la Modernidad a partir del recurso a prefijos que cualifiquen su reemergencia: metamodernidad
, tardomodernidad
, contra-modernidad
, transmodernidad
, post-postmodernidad
, trans-postmodernidad
, remodernidad
, altermodernidad
, ultramodernidad
… Como bien se ha apuntado, lo moderno aún aparece, en su imponente inmensidad, como un intersticio abisal
, nunca totalmente comprensible, siempre plenamente inconmensurable.

En tal contexto, donde el calificativo contemporáneo asumió el sentido de actual que moderno ya no puede brindar, y en lo que atañe al área específica que nos convoca, no es ocioso cavilar acerca de una noción ―la de “arte contemporáneo”― en tanto ella ha alcanzado hoy el estatuto de una cuestión a despejar
. Puesto que no todas las culturas que han poblado nuestro planeta a lo largo de su milenaria historia han elaborado una noción próxima a la occidental y moderna de arte
 —aquella invención
 moderna a la que responde hoy el sentido común —, y en adhesión a la recuperada idea de que todo hacer humano puede ser llevado a la condición de arte, hemos postulado en pesquisas previas la noción de prácticas de lo sensible
. Es bajo esa égida que hoy nos proponemos atender las artes contemporáneas: en el descrédito de que sea posible un arte que colme de modo homogéneo la sensibilidad de los más de siete mil millones de sujetos que actualmente pueblan el mundo
, y en la innegable pluralidad que supone situarnos en la actual configuración geopolítica para dominar una perspectiva global o adoptar un punto de vista regional-local al seleccionar, describir, analizar y valorar aquellas prácticas en la que se pone de relevo la sensibilidad de nuestro presente. Tal es la posición que estimamos permitirá comprender la simultánea validez de afirmaciones no sólo complementarias sino incluso contrarias y hasta contradictorias: hoy es posible aseverar que todo arte llevado a cabo en la actualidad es contemporáneo porque no puede sustraerse de estar en presente, así como puede predicarse que es contemporáneo aquel arte cuyas condiciones de existencia sólo el presente las ofrece. Tomar conciencia de situación habilita a complejizar cualquier idea de lo que el arte contemporáneo pueda ser. Lejos estamos de aquella noción moderna de arte conjeturado o pretendido como universalmente válido. Atender los diferentes contextos en los cuales cada hecho artístico acontece trae aparejada la inexcusable asunción de que otras sensibilidades no sólo son posibles: efectivamente existen. Y este proyecto boga por su convivencia en el respeto por la diferencia.

A partir de fenómenos de la actualidad de las artes presentaremos, recorreremos y analizaremos la atención que el arte contemporáneo evidencia por lo moderno, toda vez que allí encontramos un estrato fértil en el cual reflexionar acerca de problemáticas entonces planteadas y sobre las que parece regir una necesidad urgente de reflexión. Piénsese en la divisa tal vez parangónica del ideario moderno ―Libertad, Igualdad, Fraternidad―: sus componentes sintetizan la problemática complejidad de nuestro pasado reciente y un conjunto de valores peligrosamente comprometidos en la actualidad. Pensamos propicio abordar estas cuestiones como basamento para preguntarnos por la posibilidad de un futuro que actualice ―esto es, que ponga en acto― las condiciones instrumentales que permiten la realización de las personas. Allí, desde nuestro parecer, el ejercicio de la singularidad sensible encabeza la nómina de aquellos derechos inexcusablemente irrevocables, inalienables, intransmisibles e irrenunciables. 

Entre los fenómenos que encuadran la posibilidad de conceptualizar la actualidad de las prácticas artísticas, creemos que los megaeventos de arte del presente —ya globales, regionales o locales— aparecen como una oportuna arena mundializada donde aquilatar el estado de tal posibilidad desde una aproximación compleja, una en la que no es posible escindir perceptos y enunciados. Es por ello que nos gustaría concluir estos planteos haciendo nuestra una pregunta que ha guiado, en cierto modo, el proyecto curatorial de la decimocuarta edición de documenta
, emprendimiento que para muchos es desde su creación en 1955 el evento que con mayor responsabilidad asume la indagación y la reflexión acerca del arte del día: “¿cómo nuestro trabajo devendría significativo y útil para el mundo en el que vivimos hoy?”

ANTECEDENTES

El trayecto investigativo que antecede esta propuesta —liderado por la Lic. Alicia Romero e inscripto en ésta y otras instituciones académicas—, hunde sus raíces en la década de 1980, cuando sus preocupaciones primeras se asientan en el ámbito de la educación artística —puntualmente, en el entonces Instituto Nacional Superior de Cerámica—, contexto en el que, de modo innovador, se comenzó a crear un área de investigación, lo que llevó al equipo inicial a ejecutar un número de proyectos que involucraban la labor no sólo de aquellos abocados en la institución a reflexionar acerca de las artes —su historia, sus teorías— sino también de quienes llevaban adelante una práctica artística o estética, como ceramistas, escultores, pintores o realizadores audiovisuales
. Esten encuentro se sostuvo, especialmente, por la afinidad encontrada en la perspectiva que considera que sólo existen prácticas —y, especialmente, en la senda de Michel Foucault, prácticas discursivas y prácticas perceptivas, mutuamente irreductibles. De allí que hoy continuemos interesados por considerar como objeto de estudio en un nuevo proyecto los enunciados y los perceptos
 que, en este caso, acusan revisiones y redicciones de los postulados de una Modernidad de la que especialmente nos interesa la reemergencia y reaplicación de una conceptualización del arte entendida no como poiesis sino como thécne
, esto es, no como creación inspirada sino como trabajo realizado por el placer que provoca habitar el encuentro del buen hacer y el hacer bien
. En la creencia de que el conocimiento de la contemporaneidad artística es tributario del estudio de ciertos paradigmas y categorías subsumidos e incluso muchas veces desleídos bajo el uso cristalizado de nociones como las de Modernidad, modernización, modernismo
 e, incluso, arte moderno
, nuestro proyecto vuelve a ellos en busca de luz que permita una más justa apreciación y comprensión de la sensibilidad contemporánea, estimamos que es tal perspectiva la que brindaría las condiciones necesarias para un más cabal entendimiento de la actualidad de las prácticas artísticas. 
Esta perspectiva se imbrica con aquellas tempranas indagaciones nuestras en las que, inscribiéndonos ya en una posición ética que abomina de cualquier práctica orientada a ejecutar una aculturación formal
, postulamos la noción de objetos estéticos
en pos de abarcar un paradigma moderno habitado por términos cuya problematización instituye un afuera
 de la Historia del Arte modernamente entendida, allí donde moran las Artes Decorativas, las Artes Aplicadas a la Industria, las Artesanías, los Diseños…

Por otra parte, esta investigación se trama estrechamente en una urdimbre proyectual previa desarrollada con el aval y el subsidio de ésta y otras unidades académicas. Preocupados por saber cómo y hasta dónde sería posible percibir y pensar distinto
, tales proyectos se propusieron efectuar un aporte a la coexistencia de percepciones plurales del mundo indagando la diversidad de maneras en que, en una sociedad democrática, ellas se discursivizan.

De tal manera, en la diversidad de tareas, los miembros del equipo se abocaron a transitar problemas que, de una manera u otra, han permitido revisar, cuestionar y analizar desde el hacer científico-tecnológico y artístico los regulares encuentros de percepciones y enunciados. A inicios de esta década hemos pensado en la constitución de la categoría “objetos estéticos” al interior de un discurso moderno en el deslizamiento que, a través de las artes decorativas y las artes aplicadas, derivaron del campo artístico la conformación de una nueva esfera disciplinar reconocida como “diseño”
. También se abordaron, en vínculo con otros proyectos de igual jerarquía, las cuestiones éticas y estéticas que despliega la formulación de nuevos paradigmas como el enunciado
. Este abordaje no sería posible sin un simultáneo conocimiento de los textos, discursos y relatos próximos a nuestras prácticas estéticas y artísticas locales y regionales
, los aspectos pasionales de estas “prácticas de lo sensible” y sus significaciones
, o la categorización de un conjunto de prácticas artísticas en las que destaca su carácter colaborativo al estar fundadas en un colectivo de saberes, en una comunidad de pertenencia, en una participación comprometida
. Todos asuntos de nuestras investigaciones más recientes, avaladas por Artífice, el Centro Interdisciplinario de Artes que, aplicado a la investigación científica, artística y el desarrollo tecnológico con especial énfasis en las áreas de creación, producción y gestión en artes comunitarias, colectivas y participativas, les ha dado sede de radicación.

Por otra parte, las filiaciones del proyecto presente con otros en los que han iniciado su tarea investigativa algunos miembros de este equipo llevan a antecedentes diversos y decursos varios que confluyen en la actual propuesta. Muchos de ellos se remontan, como señalamos en el inicio, a la investigación de un arte colaborativo y comunitario como el cerámico
; de sus vinculaciones con pensamientos estéticos que favorecen su comprensión y de la ampliación de este asunto se elaboró una nueva categoría y un campo de indagación mayor: el de las Artes del Fuego
. Asimismo, en este contexto, otra parte de los participantes de este proyecto cuenta en su haber con una cuantiosa producción audiovisual de carácter documental y artístico, de creación colectiva y, en lo próximo, resultante de trabajos de gestión en transferencia y extensión a la comunidad.

También por entonces otros aspectos de este proyecto ya emergían en el interés de otro conjunto de investigadores de este equipo por el problema de la transposición de piezas literarias a materialidades complejas como el cine y la historieta
 y las variables del decurso de las artes modernas y contemporáneas
. Desde la perspectiva semiótica, el abordaje de este asunto se amplió al ocuparse no sólo de producciones audiovisuales propias de la la esfera de lo estético-artístico sino también de otras provenientes del campo de lo mediático-comunicacional
.
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