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Objetivos Generales

Nuestra materia tiene como finalidad el estudio del conjunto de prácticas (miradas y discursos) que instituyen y enuncian la producción pictórica, en su especificidad y en su articulación con otras producciones estéticas. En el campo expandido de la pintura actual, coexisten obras y teorías recientes, con otras que remiten a tradiciones de distinta duración y procedencia cultural múltiple. 

Nuestra cátedra se propone, a partir de la construcción de un marco ético-pedagógico, generar un ámbito de estudio reflexión e intercambios que, focalizando la producción pictórica contemporánea remonte sus filiaciones disciplinares, inter y transdisciplinares.  
En dichos marco y ámbito se atenderán los aspectos de formación e información implicados en el área de su competencia y se promoverán vínculos y transferencias con el medio artístico y social.
Objetivos referidos a los seminaristas
de Información
· Que conozcan los fundamentos epistemológicos de la asignatura 

· Que organicen e intercambien sus saberes sobre la producción pictórica históricamente considerada. 

· Que realicen la lectura de relatos canónicos referidos a la misma.

· Que aborden las diversas teorías que la definen y categorizan

· Que observen la emergencia de un corpus específico de obras para el segmento espacio-temporal contemporáneo

· Que remonten la historia de las prácticas-saberes-producciones a los que ellas remiten.

de Habilidad
· Que comprendan los rasgos identitarios de la producción pictórica en su relación con otras producciones estéticas  
· Que analicen fuentes y documentos, en particular aquellos originados en el área específica y otros seleccionados en un campo interdisciplinario.

· Que interpreten los criterios que afectan a la expansión del campo de la pintura contemporánea. 

· Que sinteticen lo aprendido en la creación de sus propios criterios y modelos teórico-metodológicos de aproximación a los contenidos.

· Que concreten a partir de estos modelos sus trabajos de investigación

.
de Actitud
· Que desarrollen una actitud crítica respecto a los distintos tipos de producciones abordadas

· Que generen propuestas de trabajo en la materia. compartiendo y transfiriendo sus resultados.

· Que operen sus aprendizajes en relación armónica con su propia producción estética y apliquen su creatividad al abordaje de los enfoques  teórico-metodológicos

· Que ponderen las producciones artísticas y estéticas susceptibles de ser incorporadas en la denominación producción pictórica contemporánea en su articulación cultural.

· Que valoren la heterogeneidad constitutiva de los procesos artístico-culturales.

Contenidos
Las prácticas pictóricas
· La pintura como práctica: poiesis y technai en el trabajo pictórico.
· El discurso acerca del quehacer pictórico: teorías e historias.
· La producción pictórica entre las producciones artísticas y estéticas.
· Producción, distribución y consumo. 
· Textos visuales y discursos producidos por artistas, teóricos e historiadores acerca del arte específico.
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Nuevas identidades pictóricas 
· El arte y la pintura contemporáneos en el acontecer global-regional-local.
· Códigos culturales e identidad pictórica. 
· Tecnociencia y arte: la pintura en el campo expandido. 
· Polémicas sobre el rol del arte y de la pintura en la sociedad actual. 
· Textos visuales y discursos producidos por artistas y teóricos en torno a temas y problemas de la actualidad pictórica.
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El debate sobre la existencia de la pintura
· El pasado reciente: crisis y transición.
· Modernidad: los privilegios de la vista y del color. 
· La ética de la técnica antiacadémica y la transgresión de los géneros.
· Vanguardias, neovanguardias, posvanguardias: ¿muerte y resurrección de la pintura?
· Fuentes: textos visuales y discursos producidos por artistas y teóricos en torno a tópicos centrales de la pintura del siglo XX.
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Pasajes por el color
· Episteme de la pintura: la era de Newton, el legado de Goethe, las teorías del siglo XIX, la autonomía del color. 
· El color y la metáfora musical

· La pintura: técnica medio y dispositivo, de lo real a lo virtual.

· Color: percepciones y pasiones. 
· Fuentes: textos visuales y discursos producidos por artistas en torno a la poética del color.
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· TEMKIN, Ann. 2008. Color chart: Reinventing Color, 1950 to Today. New York: The Museum of Modern Art, p. 28-38.

· WITTGENSTEIN, Ludwig. 1950. Bemerkungen über die Farben. Frankfort am Main: Suhrkamp, 1979. Versión castellana: Observaciones sobre los Colores. Trad.: Alejandro Tomasini Bassols. Barcelona: Paidós, 1994.
Nota

La bibliografía de la materia será ampliada de acuerdo con los temas que más interesen a los seminaristas, en particular los repertorios específicos dedicados a artistas y fuentes. Alentaremos el conocimiento actualizado del área específica a través de páginas web y publicaciones periódicas especializadas, entre ellas:
· AdVersuS (Istituto Italo-argentino di Recerca Sociale, Roma-Buenos Aires). http://www.adversus.org/
· Afuera. Estudios de crítica cultural. http://www.revistaafuera.com/index.php 

· Aisthesis (Instituto de Estética, Facultad de Filosofía, Pontificia Universidad Católica de Chile). http://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_serial&pid=0718-7181&lng=es&nrm=iso
· Aleph-arts. Net-art, nuevos medios: www.aleph-arts.org/ 

· Alpha (Osorno: Universidad de Los Lagos. Departamento de Humanidades y Arte). http://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_serial&pid=0718-2201&lng=es&nrm=iso 
· Arsmagazine. Revista de arte y coleccionismo (España). https://arsmagazine.com 

· Arte y Parte. http://arteyparte.com/ 

· Artecontexto. http://www.artecontexto.com/es/index.html
· Arteleku. Web de Arte y Pensamiento Contemporáneo (Donostia). http://www.arteleku.net/
· Atenea (Universidad de Concepción). http://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_serial&pid=0718-0462&lng=es&nrm=iso
· Beaux Arts Magazine. https://www.beauxarts.com 

· Bienal de Montevideo (Montevideo). http://www.bienaldemontevideo.com/
· Bonart. https://www.bonart.cat/revista
· Bucharest Biennale. www.bucharestbiennale.org 

· Canadian Aesthetics Journal/ Revue canadienne d'esthétique (Canadian Society for Aesthetics). www.uqtr.uquebec.ca/AE
· CECCS Technical Reports/Cadernos do CECCS: www.pucsp.br/pos/cos/ceccs/cdceccse.htm 

· Champs du signe: www.univ-tlse2.fr/gril/signe.html 

· CNRS/EHESS (Revue). www.r-f-e.net/questionsesthetiques.php 

· Connaissance des Arts (Paris). Actualidad artística y cultural. Mensual. https://www.connaissancedesarts.com
· Criterios. Revista y colección editorial internacionales de pensamiento teórico sobre literatura, artes, cultura y sociedad. http://www.criterios.es/revista.htm
· Culturart (Valparaíso). http://www.culturart.cl/
· D’Art Magazine. https://www.dartmagazine.com
· Dak’Art. Biennale de l'Art Africain Contemporain (Dakar). www.dakart.org 

· DARDO Magazine. http://dardo.gal/dardo/editorial/dardo_magazine 

· DeSignis (Federación Latinoamericana de Semiótica). http://www.designisfels.net/ 
· documenta (Kassel). https://www.documenta.de
· FUNDAÇÃO BIENAL DE SÃO PAULO (São Paulo). Bienal de São Paulo. www.bienal.org.br
· FUNDAÇÃO BIENAL DO MERCOSUL (Porto Alegre). Bienal do Mercosul. www.fundacaobienal.art.br/ 
· FUNDACIÓN MUNICIPAL (Cuenca). Bienal de Cuenca. http://www.bienaldecuenca.org/
· Fundación OSDE (Buenos Aires). http://www.revistatodavia.com.ar/todavia21/index.html
· FUNDACIÓN WIFREDO LAM (La Habana). Bienal de La Habana.  http://www.bienalhabana.cult.cu
· Galáxia. http://revistas.pucsp.br/index.php/galaxia 

· IEALC-Instituto de Estudios de América Latina y el Caribe (Facultad de Ciencias Sociales, UBA). www.iealc.sociales.uba.ar 

· Impulso Cultural (Universidad Autónoma de Zacatecas, Instituto Zacatecano de Cultura, Secretaría de Educación y Cultura). http://www.uaz.edu.mx/impulsocultural/home.htm
· Initiales, NDP (Lyon: École nationale supérieure des beaux-arts). Semestral. https://www.revueinitiales.com/ndp
· INSTITUTO PARANAENSE DE ARTE (Curitiba). VentoSul. Bienal de Curitiba. www.ipar.org.br
· Ïstanbul Biennial. www.iksv.org/bienal/english 

· Istmo (Instituto de Historia de Nicaragua y Centroamérica, Denison University, CIICLA, Centro de Investigación en Identidad y Cultura Latinoamericanas, Universidad de Costa Rica, The College of Wooster, Fundación Casa de los Tres Mundos, Costa Rica). http://collaborations.denison.edu/istmo/index.html
· Journal of Latin American Cultural Studies (UK: Carfax; Taylor & Francis Group). http://www.tandf.co.uk/journals/titles/13569325.asp
· Kaleidoscopio. Universidad Nacional Experimental de Guayana, Departamento de Educación, Humanidades y Artes (Venezuela). http://kaleidoscopio.uneg.edu.ve/
· L’Incroyable (Paris). lincroyable-magazine.com
· La Biennale di Venezia. www.labiennale.org 

· La ene. Nuevo Museo Energía de Arte Contemporáneo (Buenos Aires). http://www.laene.org/ 

· Lyon Biennale. www.biennale-de-lyon.org 

· MANIFESTA FOUNDATION (Amsterdam). Manifesta. The European Biennial of Contemporary Art. http://manifesta.org
· May (Paris). Producción cultural contemporánea. Trimestral. https://www.mayrevue.com 

· MUSÉE D’ART MODERNE (Paris). La Triennale de Paris. http://www.latriennale.org/
· Octopus notes (France). Creación artística contemporánea e investigación universitaria. www.octopusnotes.fr
· SESC-SERVICIO SOCIAL DO COMERÇO (Brasil). Festival Internacional de Arte Contemporáneo. SESC Videobrasil. www.sescsp.org.br
· SKULPTUR PROJEKTE (Münster). Skulptur Projekte Archiv. https://www.skulptur-projekte-archiv.de 

· Universes in Universe. Mundos del Arte. www.universes-in-universe.de
Modalidad de Dictado
Presencial: 32hs. reloj
Clases teóricas

Desarrollaremos un encuadre general y conceptual que permita a los seminaristas abordar el conocimiento de los contenidos de la materia, así como la detección y selección de un área de interés, con el objetivo de profundizarla a través de los trabajos que afrontarán en el transcurso del cuatrimestre. 

En las clases motivaremos la participación activa de los cursantes. Para ello, desde los fundamentos éticos de la propuesta educativa y su orientación pedagógica estimularemos el ejercicio y el respeto de la diversidad. Pondremos en juego el pluralismo de concepciones de la bibliografía, la mediación de recursos didácticos de variado tipo y la asistencia de docentes y artistas invitados a exponer sobre temas de su especialidad. 

Apelaremos a la reflexión crítica y convocaremos a la creatividad teórica. 

Clases teórico-prácticas

Las clases teórico-prácticas tendrán como finalidad la aplicación al análisis de fuentes y documentos visuales, audiovisuales y escritos, a la luz de las problemáticas vistas en las clases teóricas, en un ámbito de intercambio y producción. La evolución de los trabajos teórico-prácticos asumirá el carácter de tareas concretas a ser realizadas por los seminaristas grupal o individualmente. Consistirán en redacción y/o reseñas bibliográficas y críticas comentadas, preparación de comunicaciones a congresos, proyectos o indagación de exposiciones, inventarios de obras, selección de material audiovisual con fines determinados, entre otras. 

Modalidad de Evaluación
Evaluación general de la materia

Evaluaremos la aptitud de los seminaristas para ingresar a la comprensión de los contenidos a través de su participación en los diferentes segmentos de la materia. Ponderaremos por la misma vía su actitud de intercambio con el grupo, la capacidad de fundamentar sus puntos de vista e interaccionar con otros. A través de los trabajos realizados evaluaremos las transformaciones operadas en los saberes y concepciones de los seminaristas. Tras el dictado de parte del programa convocaremos a una presentación parcial que consistirá en ensayar la reflexión conjunta acerca de las vinculaciones que proponen las producciones que los seminaristas estén comenzando a elaborar para la concreción de su trabajo integrador final, ya en el área más general de la cultura, ya en territorio específico de la creación artística. Esta labor permitirá aproximarse a las pautas del trabajo que los seminaristas habrán de realizar para la promoción de este seminario: la construcción y presentación de un trabajo escrito que recorra la red de filiaciones e inscripciones sobre la que se sostiene su trabajo integrador final.
Requisitos de Aprobación y Promoción

.

Los seminaristas deberán:
1) Asistencia: cumplimentar el 80% de la asistencia a las clases
2) Evaluación parcial: realizar un anteproyecto de investigación y alcanzar una calificación de 4 (cuatro) puntos mínimo.
3) Evaluación final: realizar un trabajo de investigación y alcanzar una calificación de 4 (cuatro) puntos mínimo.

Alicia Romero

Marcelo Giménez



