IV Bienal de Artes Visuales del MERCOSUR, 2003. Arqueologías Contemporáneas

Alicia Romero, Marcelo Giménez

(sel., trad., notas)

El tema: ARQUEOLOGÍAS CONTEMPORÁNEAS (cur. general: Nelson Aguilar
)
La 4ª Bienal del Mercosur plantea el orden del circuito cultural planetario, reforzando la especificidad del arte latinoamericana y proponiendo una alternativa a los centros artísticos establecidos. Invierte, por lo tanto, la hegemonía hemisférica, afirmando un criterio etnocéntrico al revés. El parentesco entre lo arqueológico y lo contemporáneo será la idea motriz del evento. La atención estará volcada a los vínculos entre los orígenes y la actual situación de las culturas latinoamericanas, alrededor de una eterna búsqueda de sí mismo. El imaginario indígena, la inmigración, el psicoanálisis como oráculo y la ecología se afirman en las manifestaciones de las vanguardias artísticas. La producción de la última generación ratifica la de los pioneros, de tal modo que se puede hablar de arqueología viva, capaz de abarcar una trayectoria cultural de larga duración.

El lema que acompaña la Bienal –que se despliega entre el 7 de octubre y el 4 de diciembre de 2003-, y al que responde el logo, es El arte no responde. Pregunta.

La muestra fue inaugurada en el Santander Cultural por el Gobernador Germano Rigotto y, por primera vez, por el Presidente Luiz Inácio Lula da Silva.

El gobernador expresó que "A efetiva integração do Mercosul contém a integração cultural como elemento indispensável à sua natureza. Se formos pensar apenas na integração comercial, estaremos fazendo uso restrito das imensas potencialidades que decorrem dessa recíproca abertura de nossos povos". Afirmó que es “importante assinalar que a Bienal já se afirma como o principal evento de artes visuais da América Latina, fato que se comprova pela participação de 13 países e pela presença de 76 artistas contemporáneos [...] Há, aqui, uma trajetória e uma convergência. A trajetória que se iniciou com um pequeno grupo de artistas e empresários, na primeira metade da década passada. Era um sonho, que redundou num plano, que criou a Fundação de Artes Visuais do Mercosul, que se transformou numa realidade. E a convergência se faz com a participação de expressivas organizações e lideranças empresariais e dos governos estadual e federal [...] Nosso estado, situado no epicentro do Mercosul, sente-se orgulhoso de dispor dos melhores índices de qualidade de vida e dos mais elevados padrões culturais no contexto nacional [...] Quero tranqüilizar o mundo cultural porque estou a par da disposição do governo federal no sentido de preservar os benefícios da Lei de Incentivo à Cultura (LIC), no âmbito dos estados, no contexto da reforma tributária [...] Eventos como este mostram como a sociedade gaúcha se eleva quanto trabalha unida para desenvolver ações em diferentes áreas, como as culturais e artísticas".


Por su lado, el Presidente de Brasil dijo que "as artes contribuem para revelar a vida cultural de um país e são também as mais belas janelas sobre a alma do ser humano [...] esse evento é um tributo à qualidade dos artistas latino-americanos". 


El presidente de la muestra, Renato Malcon, senialó que "esse é um passo importante de congrassamento de nações irmãs, que precisam se afirmar no cenário mundial [...] Estamos mantendo contatos com a Secretaria da Cultura que ajudam a credenciar esta edição como a mais ousada e ambiciosa já feitas na Região Sul do país".


A la presentación también asistieron el empresario Jorge Gerdau Johannpeter, Justo Werlang y el Secretario Estatal de Cultura, Roque Jacoby.

Muestra histórica: ARQUEOLOGÍA DE LAS TIERRAS ALTAS Y BAJAS (cur.: Eduardo Neves
)

El arte precolombino transandino engloba innumerables paisajes, culturas, religiones. Abarca un período que va de 30.000 años antes de Cristo hasta la conquista española. Dibuja una evolución histórica que examina pueblos que han pasado del estado de la pesca, caza y colecta hasta los grandes imperios militaristas destruidos por los conquistadores. La muestra, en el Museo de Arte de rio Grande do Sul, está compuesta por piezas cerámicas, textiles y de metalistería de la colección de la USP, y entreabre caminos estéticos que transponen el puente temporal y desembocan en planteos enfrentados por la contemporaneidad artística.

Muestra especial: ARQUEOLOGÍA GENÉTICA
La Muestra de Arqueología Genética está compuesta por Matria, una gran instalación realizada para este evento por Ary Rodrigo Pérez
 y Sérgio Danilo Pena en el Almacén A 7 del andén del puerto de Porto Alegre, en un segmento especial que creará un "mapa genético" con el ADN de artistas participantes de la 4ª Bienal del MERCOSUR. Esta instalación dedicada a la Arqueología Genética será la novedad de la Bienal de Artes Visuales del MERCOSUR para recalcar la relación entre el arte del pasado y la producción contemporánea latinoamericana. La instalación, que se asemeja a una gran trompa de Falopio, trae una especie de mapeo del gen humano -también conocido por "Genealogía del ADN"- y que será obtenido por medio de un método desarrollado por el Dr. Sérgio Pena, una de las mayores autoridades mundiales en genoma. Estamos hablando de genetic art, u otra expresión que designe la fusión de las ciencias genéticas con el hacer del arte. La ciencia tiene que ser comprobada, el arte no. La revolución biotecnológica en curso ya establece como un nuevo código no más a una secuencia de unos y ceros, y sí de citosina, adeninas, timinas y guaninas (C, A, T y G), formando nueva base poderosa de comunicación. Tal revolución está creando otra jerarquía entre las naciones y regiones del planeta, "aquellas que son bioalfabetizadas y las que son bioanalfabetas" (Rodrigo Martínez, Harvard Business School, 2003). La fotografía genética de cada uno de los artistas y de otros agentes culturales participantes de la 4ª Bienal del MERCOSUR será exhibida como un conjunto de todos los resultados, formando así un mapa del antepasado de los artistas sudamericanos. Permite contar un poco de la historia de ellos y del arte latinoamericana desde el punto de vista de la genética. La instalación se despliega en tres partes físicas principales: el puente pénsil, la membrana y la estructura de reacción. El puente pénsil hace que las personas floten sobre los códigos, permite el pasaje, la transformación de la percepción, como el monumento de la creación dentro de la trompa de Falopio, una gran membrana con tensión, estampando los códigos genéticos de cada participante.

La actual población de los países latinoamericanos ha sido generada por un complejo proceso de miscegenación entre amerindios, europeos y africanos. Los porcentajes relativos de estos tres ancestros varían de país a país. Por ejemplo, nuestros estudios genéticos con ADN de brasileños blancos revelan que la mayoría de los linajes paternos de la población blanca del país vino desde Europa, pero que el 60% de los linajes maternos son amerindios o africanos. Así, los linajes maternos son más heterogéneos y más informativos de nuestro pasado histórico, y fueron elegidos para la caracterización de la diversidad genética de los artistas latinoamericanos en la 4ª Bienal del MERCOSUR

Prof. Dr. Sergio Danilo Pena 

Muestra Transversal: EL DELIRIO DEL CHIMBORAZO (cur.: Alfons Hug
)

La muestra reunirá artistas plásticos de América Latina, con obras encargadas e inspiradas en el recorrido realizado por Simón Bolívar -libertador venezolano que conquistó la mitad del continente sudamericano y deploró, en la famosa Carta de Jamaica (1815), la falta de unión entre los pueblos americanos, más específicamente del continente austral. Si hoy existe una real posibilidad de unión del continente -una Moderna Carta de Jamaica-, ella se expresa en los eventos culturales y, sobre todo, en las bienales de arte, que contienen no sólo un mensaje de unión política, sino que también de emancipación a través de la estética. 

La Bienal do Mercosur es un párrafo crucial en esta carta nueva. Pensada como polo aglutinador del Cono Sur, cada vez más se la llama para reflexionar sobre el destino del continente entero y sus vínculos con el resto del mundo, libertando las energías creativas de América y de los otros pueblos.

Martín Chambi (Coaza, Perú, 1891-1973)
Fotografías (Memorial de Rio Grande do Sul)

Martín Chambi es fruto de una época en que Perú vivió una gran transformación en su estructura social y económica. Su familia, de origen campesina, abandonó el cultivo de papas y coca para trabajar en una mina de oro. Fue allá que Chambi trabó su primer contacto con la fotografía por medio del fotógrafo de la compañía, que le enseñó los rudimentos da técnica. Ese golpe de suerte lo llevó a dejar la región y a intentar la suerte en la ciudad de Arequipa, en 1908. Allí, Chambi trabajó como aprendiz en un estudio fotográfico, donde permaneció por nueve años. Arequipa asistió al surgimiento del gran fotógrafo y la exposición de sus primeras fotos. Pero su carrera recibió impulso definitivo con la mudanza para Cuzco, en 1920, donde él abrió un estudio propio. Son de esta época sus primeros paisajes andinos y otras fotos famosas, vendidas por millones y publicadas como tarjetas postales, especialidad en la cual Chambi fue el pionero en su país. La práctica como retratista y con los registros de paisajes le confirió un gran dominio de la técnica fotográfica, además de desvelar una prodigiosa intuición para el uso de la luz, sensibilidad extrema para retratar grupos humanos y un sentido de composición original. Se convirtió el fotógrafo de las elites y, al mismo tiempo, de su pueblo de origen, los indios peruanos, que también posaron para su lente, en estudio. Pero la intensidad dramática recibe una nueva dimensión cuando Chambi toma estos retratos sin ningún recurso de escenografía. El mismo efecto está presente en los registros de escenarios naturales, de vestigios arquitectónicos del imperio Inca y de diversos aspectos de la cultura quechua. El reconocimiento internacional de su trabajo fue a fines de la década de 1940, por las manos del antropólogo y fotógrafo norteamericano Edward Ranney, que clasificó las 14 mil placas de vidrio del archivo del artista. De esa investigación resultó una gran muestra en el Museo de Arte Moderna de Nueva York y otras tantas en diversas capitales del mundo, como Londres, Paris y Zurich. 

Luis Molina-Pantin (Ginebra, 1969; vive y trabaja en Caracas)

Fotografías de los interiores de la mansión del organizador del certamen Miss Venezuela (Memorial de Rio Grande do Sul)

Maurício Dias (Rio de Janeiro, 1964) y Walter Riedweg (Lucerna, 1955)

Déus e Boca. Video instalación-performance (Santander Cultural)

Michael Wesely (Munich, 1963)

Fotografías del Orinoco-Amazonas tomadas en altísima velocidad (Santander Cultural)

Tato Taborda (Curitiba, Paraná, 1960)

concierto de percusión con Geralda, el instrumento musical múltiple de su creación –en exposición, junto con una videoproyección del artista ejecutándolo- (Santander Cultural)

María Fernanda Cardoso (Bogotá, 1963)

escultura-instalación (Santander Cultural)

Rachel Berwick (Somers Point, New Jersey, 1962)

Instalación con aves parlantes gracias a las cuales se ha mantenido una lengua aborigen de una comunidad ya extinta (Museo de Arte de Rio Grande do Sul)

Frank Thiel (Kleinmachnow, Alemania, 1966)

Fotografías del Chimborazo (Museo de Arte de Rio Grande do Sul)

Arturo Herrera (Caracas, 1959)

Night Before Last. 2003, tinta PVA sobre papel (Usina del Gasómetro, PB)

Artur Barrio (Porto, Portugal, 1945)

Sin título. 2002-2003, instalación (Almacenes del Puerto)

Ary Marcopoulos (Amsterdam, 1957)

Cordova Dome Peak. 2001. Videoproyección (Almacenes del Puerto)

Los Carpinteros
 (Almacenes del Puerto)

Marco Antonio Castillo Valdés (Camaguey, Cuba, 1971)

Dagoberto Rodríguez Sánchez (Caibarién, Las Villas, Cuba, 1969)

Alexandre Jesús Arrechea Zambrano (Trinidad, Las Villas, Cuba, 1970)

Mobiliario realizado en madera comprimida laminada en cedro que representa edificios diversos:
· Edificio FOCSA (col. Fortes Villaça, Sao Paulo)

· Edificio Retiro Médico (280 x 60 x 84 cm; col. Grant Sellmayer, NY)

· Edificio SOMECA (304 x 124,4 x 60,4 cm; col. Grant Sellmayer, NY)

· Edificio Jerez (col. Grant Sellmayer, NY)

· Edificio Cuchillo (col. Fortes Villaça, Sao Paulo)

· Edificio Embajada Rusa

MUESTRAS ICÓNICAS

ARGENTINA

Antonio Berni

Cur.: Nelson Aguilar (Santander Cultural)

Antonio Berni nace en 1905, en Rosario, su padre italiano y la madre, argentina. Estudia dibujo en el Centro Catalán de Rosario en 1916 y hace su primera individual en 1920. En 1925, recibe una beca de viaje para Europa, visita Madrid y se establece en París donde estudia bajo la orientación de André Lhote y Othon Friesz. En ese momento, se interesa por ideas socialistas, se asocia con los surrealistas y empieza a pintar en ese estilo. En 1930, regresa a Argentina y en 1932 expone obras surrealistas en Buenos Aires. En 1933, el muralista mexicano David Siqueiros visita Buenos Aires y Berni lo ayuda en su único mural en Argentina, Ejercicio plástico, situado en la residencia de Natalio Botana cerca de Buenos Aires. A mediados de los años treinta, funda el grupo del realismo social donde emplea grandes angulares y tomas cercanas como protagonistas austeros semejantes a los del renacimiento italiano. En 1939, con Lino Enea Spilimbergo, pinta un mural para el pabellón argentino en la Feria Mundial de Nueva York. En 1941, viaja a través de la costa pacífica americana y produce una serie de trabajos basados en las culturas indígenas. El interés de Berni por la pobreza proletaria y campesina sigue aun cuando abandona el estilo realista en los años 50. Alrededor de los sesenta, crea una famosa serie de grandes colages y montajes basados en un chiquillo de la calle inventado: Juanito Laguna. En 1962, desarrolla otro personaje: la novia de Juanito, la prostituta Ramona Montiel. Estos trabajos, que emplean basura y material encontrado en las calles, combinan las técnicas surrealistas de colage con las preocupaciones del período realista y serán presentandos en la IV Bienal del Mercosur. En 1962 conquista el gran premio por grabados en la bienal de Venecia. Los museos del mundo entero coleccionan su obra. Muere en Buenos Aires en 1981. Para esta 4ª Bienal del Mercosur deberán mostrarse dos decenas de pinturas de Berni.

BOLIVIA
Pierre Verger Ve Bolivia

Cur.: Alex Baradel
 (Memorial de Rio Grando do Sul)

El fotógrafo francés Pierre Verger viajó por todo el mundo, retratando los paisajes humanos del globo con una mirada de antropólogo. Sus lentes se volcaron hacia un universo mucho más amplio que África y Bahia, sus destinos más frecuentes y conocidos, Bahia, en verdad, se ha convertido en su patria de adopción. Las imágenes que Verger produjo en Bolivia, en los años 1940, revelan un escenario sorprendente, yuxtaponiendo facciones indígenas con referencias culturales que causan efectos y desplazamiento de espacio y tiempo. 

BRASIL

Saint-Clair Cemin, artista homenajeado
Cur.: Nelson Aguilar (Usina del Gasómetro)

La muestra icónica de Brasil exhibe uno de los más famosos artistas del circuito internacional. Riograndense de Cruz Alta, residente en Nueva York, Saint Clair estudió en París, donde ha recibido la formación clásica en la École Normale Supérieure des Beaux-Arts. Al mudarse para Estados Unidos, comienza a hacer grabados y, en 1979, descubre la escultura. Según Kathy Cottong, crítica norteamericana, "las esculturas de Cemin son raras, vagamente familiares y, sin embargo, inclasificables, se asemejan a sueños parcialmente reconstituidos. Tiene un vocabulario de materias abarcador y se siente a gusto en mármol, bronce, madera, cobre y porcelana. Usando formas y materiales fuera de contexto, subvierte la función y la percepción, forzando al espectador a ver una cosa y a pensar en otra. La combinación de fuentes dispares y de ideologías diversas produce escultura con una gran variedad de pares opuestos: refinamiento con aspereza, elegancia con vulgaridad, sensualidad con rigor"
.

Supercuia. 2003, fibra de vidrio e aco (hall, PB)

Fotografías (Usina del Gasómetro)

Objetos y esculturas (Sala Iberé Camargo)
· Player, 1/5, 1995, bronce

· Homage to the Chinese Communist Party, 1987, terracota

· Teniente Elefante, 5/5, 1987, bronce

· Dreampiece, 1985, terracota

· Dragnet, 1992, terracota

· Nymph, 1986, bronce

· One and Many, 2002, bronce, papel, espejos

· Souvenir Mug Head, 1983, gesso

· Propeller, 1986, bronce

· Un morceaur de laideur, 1984, argila

· Locomotius, 2000, terracota

· Girl’s Head, a/p of 7, 1986, bronce

· Granny Ashtray, 1983/1985, bronce

· Thin Chair, a/p edición de 3, 1987, bronce y aluminio

CHILE
Roberto Matta

Cur.: Francisco Brugnoli
 (Santander Cultural)

Roberto Sebastián Matta Echaurren (Santiago, 1911-Civitavecchia, Tarquinia, 23.11.2002), fue educado según los patrones de la cuktura francesa. Su inicio en la pintura es autodidacta; luego asistió al taller del pintor Hernán Gazmuri, realizando trabajos filiados a los de su maestro. En 1933, tras estudiar arquitectura en la Universidad Católica de Santiago, viaja a Europa y trabaja en el estudio parisino de Le Corbusier (1934-1935). Entonces traba amistad con Marcel Duchamp. En 1936 se traslada a Londres, donde trabajó con Gropius y Moholy Nagy. Conoce a Henry Moore y René Magritte. En 1937, fascinado por la calidad de su trabajo, Breton lo invita a integrar el movimiento surrealista. Conoce a Max Ernst, Yves Tanguy, Salvador Dalí y André Masson. Sus obras de inspiración surrealista y metafísica ilustran un mundo onírico de la civilización tecnológica moderna. Durante la guerra, se instala en New York (1939-1948). Su práctica de la escritura automática se hace significativa para artistas como Arshile Gorky y Jackson Pollock en los inicios del expresionismo abstracto. En 1948 regresa a Europa, rompe con los surrealistas y se liga al situacionismo y a Asger Jorn. Sus estadías en Europa y Estados Unidos se matizan con algunos viajes a Chile, donde imparte conferencias y tiene diversos desempeños en el ámbito universitario. Sus obras están pobladas de extraños autómatas híbridos y de criaturas a modo de insectos, como en Eros precipitado (1944, Museo de Arte Moderno, Nueva York). Otras obras significativas son La tierra es un hombre (1941), La cuestión Djamila (1962) y Sobre el estado de la unión (1965). En 1990 recibe el Premio Nacional de Arte, y en 1992 recibe el premio Príncipe de Asturias.

PARAGUAY

Livio Abramo 

Cur.: Javier Alcalá
 (Museo de Rio Grande do Sul)
La exposición de la obra del grabador brasileño en las colecciones paraguayas constituye un homenaje al pueblo que lo adoptó. Nacido en Araraquara, interior del estado de São Paulo, en 1903, se mudó a Asunción en 1962 y allí se estableció hasta su muerte, en 1992. Trabajó en la Misión Cultural Brasil-Paraguay, donde dirigió cursos para formar grabadores, ejerció la tarea de revelador del caudal cultural, promoviendo el patrimonio de las antiguas Misiones y reevaluando los segmentos artísticos olvidados. Lívio Abramo supo captar la intimidad del país implantado en el centro de América del sur, buscó conocer su interioridad e interpretó la arquitectura cuadrangular de las misiones jesuíticas como un espacio protector. 

URUGUAY
María Freire

Cur.: Gabriel Peluffo
 (Santander Cultural)

La obra de la escultora y pintora María Freire pertenece a la constelación de los artistas de la abstracción geométrica sudamericana, que alcanzó alta calidad en Argentina, Brasil, Venezuela y Uruguay, gracias a la autora. Interesada en la riqueza formal de las máscaras africanas, ya al comienzo de su carrera percibe su índice de frontalidad absoluta y produce piezas capaces de abarcar una manifestación espacial en cánones casi bidimensionales. En los años 50, en sintonía con los artistas argentinos del grupo Madí, practica una obra de extrema depuración formal, diferenciándose de los vecinos por descreer de la politización de la geometría en beneficio de una ideología política. Participa de la más famosa Bienal de São Paulo, la segunda (1953/1954) que trajo una pléyade de maestros para festejar el cuarto centenario de la ciudad, entre los cuales Picasso estuvo presente con una exposición suntuosa teniendo el mural Guernica como punto alto. En 1956/1957, expone en el MAM de São Paulo y de Rio de Janeiro y traba un diálogo creativo con Lívio Abramo. Casada con José Pedro Costigliolo que profesa el mismo amor por la abstracción, la pareja parte para Europa en búsqueda de un denominador común formal universal. María interpreta el repertorio de artefactos metalúrgicos medievales anhelando encontrar arquetipos que configuran el inconsciente artístico de la humanidad. En los años 60, coloca en duda el ímpetu abstractizante y se dedica a las experiencias matéricas, de un cuño más gestual. Atestigua admiración por el arte cinética produciendo telas con enorme vibración visual. La muerte de su compañero (1985), lejos de distraerla de la disciplina poética, le brinda nuevos desafíos donde una configuración continental surge a través de contornos totémicos.

MÉXICO (país invitado) 

José Clemente Orozco 
Cur.: Agustín Arteaga
. Museo de Arte de Rio Grande do Sul

José Clemente Orozco (Ciudad Guzmán, Zapotlán el Grande, 1883-México, 1949) ocupa un lugar estratégico en la 4ª Bienal del Mercosur. Uno de los tres maestros del muralismo mexicano, al lado de Rivera y Siqueiros, es el único que no se afilió a partidos, siendo el más libre entre ellos y prestándole esta libertad al concepto de la exposición. Nacido en 1883, ha fallecido hace poco más de 50 años, continúa atrayendo la atención y la admiración. Dueño de una estética ambivalente, atravesada por referencias obscuras, filosóficas y místicas, marcadas por estructura dilacerante e imaginación aplastante, el pintor fue el más universalista de los maestros de la primera generación de la Escuela Mexicana. Octavio Paz escribió al respecto: "Orozco, como Siqueiros, ama el movimiento; como Rivera, es monumental. Comparte del mismo énfasis de estos dos pintores. Cuando cae, cae pesado, porque desde más alto. Al contrario de los compañeros, no intenta penetrar la realidad con el arma de las ideologías, si no ataca violentamente estas últimas, así como sus encarnaciones. […] Su pintura puede parecernos, a veces, como una explosión, pero sabemos que es real: ella inflama. […] El tema fundamental de Orozco no es la materia ni tampoco la historia y dialéctica de sombras y luces, sino Prometeo, el héroe en combate solitario contra todos los monstruos. Pocos artistas encarnaron con tal violencia la voluntad de México, ese deseo angustiado y vehemente de trascender nuestra situación de huérfanos. En la pintura de Orozco, el hombre está solo. Los dioses están muertos; frente a nosotros gesticulan las máscaras feroces de las ideologías, en una selva sembrada con trampas y emboscadas: la mentira de ese mundo y del otro".

Es uno de los grandes pintores de la vanguardia mexicana. Estudió en la Academia de San Carlos de México y desde muy joven fue intérprete plástico de la revolución, requerido por temas políticos y sociales que ha desarrollado en grandes composiciones murales. Puso al servicio de estas ideas un estilo heroico, fundado en un realismo de carácter expresionista, conscientemente ligado a las viejas tradiciones artísticas mexicanas, de violento dinamismo y amplísima factura. Junto con su familia se trasladó a Guadalajara y luego a la capital de la República, a donde llegó en 1890. Aún siendo un niño, conoció a José Guadalupe Posada, el ejemplo de cuyos grabados lo indujo a interesarse por la pintura. Tomó algunas clases de dibujo en la Academia, fue estudiante de agricultura (3 años en San Jacinto) y de preparatoria, y al fin volvió a San Carlos de 1906 a 1910. De este último año a 1916, en que presentó su primera exposición individual en la Librería Biblos, hizo caricaturas para El Hijo de Ahuizote; formó parte del cuerpo de ilustradores de La Vanguardia (Orizaba, 1914); pintó acuarelas y óleos que reproducen, en forma sintética, "las sombras pestilentes de los aposentos cerrados", según su propia expresión; una serie de dibujos con escenas de la Revolución y su primer cuadro de grandes dimensiones, Las últimas fuerzas españolas evacuando con honor el castillo de San Juan de Ulúa (1915). En 1917 viajó a Estados Unidos y a su regreso pintó algunos cuadros, en especial Soldaderas, Combate y el retrato de su madre. Al suscitarse el renacimiento de la pintura mural en 1922, Orozco se reservó las paredes del patio grande de la Escuela Nacional Preparatoria, antiguo colegio jesuita de San Ildelfonso. Borró sus primeras composiciones: Los elementos, El hombre de lucha contra la naturaleza, Hombre cayendo y Cristo destruye su cruz. De la etapa inicial sólo conservó Maternidad y la cabeza de Cristo, luego utilizada en La huelga. En la planta baja, aparte los tableros anteriores, pintó La destrucción del viejo orden, La trinchera y La Trinidad (obrero, campesino y soldado); en primer piso, Los aristócratas, Acechanzas y otras alegorías al clero y al poder; y en el segundo, Los temas del hombre al borde de la tumba, El hijo que se despide de su madre, La familia que queda atrás, Los soldados improvisados seguidos por sus mujeres y las soldaderas; y en la escalera del mismo patio, Cortés y la Malinche y algunas alegorías del mundo indígena y de la evangelización. En general, el conjunto orozquiano de la Preparatoria acaso quiera representar el origen del México mestizo (escalera), la intuición de los ideales de renovación (planta baja), una crítica a las fuerzas negativas (primer piso) y la tragedia humana de la Revolución (segundo). Interrumpió estas obras en 1925 para pintar Omnisciencia, un mural en la Casa de los Azulejos; y en 1926, para realizar otro en la Escuela Industrial de Orizaba, una interpretación del periódo post-revolucionario. De 1927 a 1934 radicó en Estados Unidos. En Nueva York pintó una serie de cuadros que muestran el carácter deshumanizado y mecanicista de la gran metrópolis, y otra con temas mexicanos de la Revolución, en el Fray Hall del Pamona College, en Claremont, California, pintó el mural Prometeo (1930); en la New School for Social Research de Nueva York, varios murales (1930) sobre la fratenidad y la revolución universales, la esclavitud y el trabajo, y las artes y las ciencias, realizados conforme a las teorías de la simetría dinámica; y en la Biblioteca Baker del Dartmouth College de Hanover, Nueva Hampshire (1932-1934), la serie de Las migraciones, Los sacrificios humanos, La aparición de Quetzalcóatl, La cultura del maíz, La conquista y la evangelización, La industrialización, Angloamérica, Hispanoamérica, La ciencia, Sacrificio humano, Sacrificio moderno y Cristo destruye su cruz. De regreso a México, realizó un gran tablero para el Palacio de Bellas Artes que Justino Fernández denominó La katharsis (1934): "un mundo de horror (al decir del crítico, en Arte moderno y contemporáneo de México, 1952), mecanizado, embrutecido, prostituido y caótico...". De 1936 a 1939 tabajó en Guadalajara: en el Paraninfo de la Universidad pintó los muros del foro (El pueblo y los líderes al fondo, y alegorías del desamparo y la revolución en los paños laterales) y en la cúpula (las varias aptitudes del ser humano); en la escalera del Palacio de Gobierno, el gran retrato de Hidalgo empuñando una tea encendida, El circo político y Las fuerzas negativas; y en la capilla del Hospicio Cabañas, 40 grandes frescos alojados en las secciones arquitectónicas de todo el conjunto. En general, el tema desarrollado por el artista de Zapotlán en el Hospicio sin duda su mejor y mayor obra es un resumen conceptual de la fisonomía histórica de México: el sanguinario mundo indígena; la inspiración heroica y religiosa de la conquista, sólo equivalente a su violencia; la visión de los agredidos, premonitoria del maquinismo; los signos tutelares de la ciudad y las fuerzas que la amenazan; los extremos del servicio social y de la demagogia; y los riesgos de la enajenación y la dictadura. En las pechinas, la Revolución; en el anillo las actividades creativas; y en la cúpula, sobre las alegorías antropomorfas de la imaginación, la reflexión y la creación, el hombre de fuego, envuelto en llamas, consumiéndose en su propia necesidad de realizarse. En 1940 decoró la biblioteca Gabino Ortiz de Jiquilpan. En el muro del fondo representó a México como una mujer que cabalga sobre un tigre, en un camino erizado de espinas; y en las paredes de los lados, escenas de violencia y sátiras sobre las masas. Ese mismo año viajó a Nueva York para pintar, por encargo del Museo de Arte Moderno, un tablero, dividido en 6 partes movibles, que tituló Dive Bomber; e inició los frescos de la Suprema Corte de Justicia de la Nación, que terminó en 1941. Pintó en este recinto un tablero sobre la escalera (El movimiento social del trabajo), dos a derecha e izquierda (haciendo crítica y burla de la justicia) y otro al fondo de la sala de pasos perdidos (Riquezas nacionales). De 1942 a 1944 emprendió la decoración de la iglesia del Hospital de Jesús, en la ciudad de México, donde sólo pintó la bóveda y los muros del coro y la sección siguiente de la techumbre de la nave, con representaciones de la divinidad y el demonio, y temas tan abstractos como el tiempo y la modernidad. En esos años y hasta 1946 hizo pintura de caballete, retratos y decoraciones para ballet. En 1947 el arquitecto Mario Pani le ofreció la primera oportunidad para realizar una obra al exterior, en el recién terminado edificio de la Escuela Nacional de Maestros. El artista escogió el gran muro cóncavo que cierra el teatro al aire libre y proyectó Alegoría nacional, "con formas geométricas, líticas y metálicas. En el centro, al águila y la serpiente, representación de la vida y la muerte, representación de la tierra mexicana; a la izquierda, un hombre con la cabeza en las nubes asciende una escala gigantesca; a la derecha una mano pule piedra". En el vestíbulo del propio edificio, Orozco pintó al fresco unos tableros que denominó El pueblo se acerca a las puertas de la escuela. En 1948 hizo para la Sala de la Reforma del Museo Nacional de Historia, en el Castillo de Chapultepec, el tablero Juárez redivivo, un monumental retrato del patricio, situado entre figuras de republicanos que empuñan armas y teas contra la aristocracia y el clero, y encima del cadáver amortajado de Maximiliano. En 1948 y 1949 pintó en la media cúpula de la Cámara de Diputados de Jalisco el retrato de Hidalgo como legislador y libertador de los esclavos, y en el frontón interior del recinto las figuras de Morelos, Juárez y Carranza. Dejó inconcluso un mural en la sala de conciertos del Conservatorio Nacional y otro, al exterior, en la Unidad Multifamiliar Benito Juárez, ambos en la Ciudad de México. 

Miembro fundador del Colegio Nacional, presentó en esa institución 6 exposiciones, a partir de 1943. En la de 1947 mostró la serie de Los Teules, relativa a la conquista de México. Trabajó el grabado en 1935 y en 1944, y la litografía en 3 períodos: 1926, 1928 a 1930 y 1932 a 1935. En 1946 se le otorgó el Premio Nacional de Artes. Fue sepultado en la Rotonda de los Hombres Ilustres. Hay colecciones de sus dibujos y cuadros de caballete en el Museo Taller de Orozco en Guadalajara y en el Museo Carrillo Gil de la capital.

REPRESENTACIONES NACIONALES

ARGENTINA 
Cur.: Adriana Rosenberg
 (Almacenes del Puerto)
Síntesis del texto curatorial

Buenos Aires, capital psicoanalítica

El psicoanálisis se ha desarrollado en Argentina como el ganado y el trigo, abriendo horizontes para la comunidad latinoamericana. La historiadora Elizabeth Roudinesco detecta en la sociedad que refleja a Europa, en el momento en que los hijos de inmigrantes ascienden al poder, la terapia freudiana como un instrumento de conocimiento de ellos mismos, de las raíces, de los orígenes, de la genealogía. La intimidad con las instancias intrapsíquicas, el alejamiento de sí, la crítica constante a las propias actitudes caracterizan nuestro vecino. El humor frente al mundo está presente en esta exposición del arte del saber vivir. 

[Una Ciudad
Cada ciudad posee un rasgo y en la contemplación de los detalles aparecen destellos del pasado y se intuyen sueños del futuro (presencia del tiempo fragmentada). Cada ciudad tiene una imagen arquetípica y también un emblema. “La presentación de este envío de Buenos Aires: sus sueños y tópicos, sus intrincados laberintos en los recorridos personales y que junto sosn una imagen aglutinada que se vuelve una sola masa compacta y agobiante”. Imágenes del pasado, drama individual, sueño de migración, registro de la intolerancia, todos estos temas están presentes a través de obras para dar un rasgo distintivo que caracterice a nuestra ciudad. 

Los sueños

Gyula Kosice

Ciudad Hidroespacial
Uno de los primeros proyectos urbanos reflexionados desde el arte en torno de los años 50 en la Argentina, transgrediendo las leyes físicas, las arquitectónicas y las de las conductas, GK porpone un hábitat. GK considera su proyecto factible y materializable: “disolver el arte en la vivienda y en la vida misma espera anunciar síntesis e integración” (Manifiesto La Ciudad Hidroespacial). Toma postura contra la arquitectura funcional contemporánea: “Basta de cubículos, que atomizan la personalidad del hombre”. “...construcción del hábitat humano ocupando realmente el espacio a mil o mil quinientos metros de altura”, se trataría de “crear la energía de sustentación”. El proyecto es un conjunto de 12 maquetas, cada una llamada Lugares, en los que el artista define los nuevos comportamientos humanos y cuestiona el arte. “Para qué, entonces, la pintura, la escultura, en definitiva el ‘objeto’, si todo ello está contenido en la vivienda ocupando el espacio...”. Diseña nuevas posibilidades como por ejemplo Lugar para Olvidar el Olvido, para Explosiones de Júbilo Contenido. Para Abstenerse de tener Historia, Para el Arte del Mañana que es el Olvido de Todas las Artes. El objetivo de esta ciudad consiste en “destituir la angustia y las enfermedades, revalorizar el amor, los recreos de la inteligencia del humor, el esparcimiento lúdico... las posibilidades mentales hasta ahora no exploradas, la volición de los límites geográficos y del pensamiento. ¿Pensamiento utópico?. En absoluto.”

El Fetiche de la Identidad

Sergio Avello (Mar del Plata, 1964)

Bandera. 2003, instalación. Tubos de neón, microprocesador, instalación eléctrica, 360 x 630.
“...es la intención de SA, animar nuestra Bandera y sacarle de ese estado de mudez y conferirle voz y movimiento. Para animar como un comic este símbolo, usa la luz (...)”. se trata de una bandera que a través de recurso electrónicos produce múltiples movimientos de luz. Para SA cada movimiento es parte de una sinfonía lumínica que narra su idea de nación, de identidad y de presente, sinfonía a la vez trágica y cómica. El objeto se prende totalmente sólo por un instante, luego parcialmente, a veces lo logra, otras no.

Arqueología de las Imágenes

RES (Córdoba, 1957)

Proyecto NECAH. 1996-2000.
Fue realizado desde 1996 hasta 2000. Reconstruye un viaje y lo documenta con la escena actual. Plantea una lectura comparativa: por un lado las fotografías originales de 1880 tomadas por Antonio Pozzo y las actuales, tomadas por él de los mismos espacios. En la segunda mitad del siglo XIX, el General Roca y su ejército realizan la llamada Campaña del Desierto, desde Buenos Aires hacia la Patagonia. Es un punto clave de nuestra historia. RES, a partir del álbum de fotografías de Pozzo tomadas en 1879, se propone reconstruir las mismas imágenes un siglo después. Toma la perspectiva de Pozzo y documenta el presente. RES documenta las actuales edificaciones (silos, casas, monumentos), lo mismo que el paisaje. Las imágenes cuestionan los ideales de la campaña tanto como la realidad presente. 

· Mecanismo del Remington

· Vista general de Carmen de Patagones y el Vapor El Triunfo

· Hotel de Choele Choel. Punta de Abajo

· Patagones. Vista de la Sierra de la Caballada

· Choele Choel El general Roca y los jefes principales de la Primera división  de Expedicionarios al Rio Negro

· Vista y Remington

· Choele Choel. Grupo de Indios Prisioneros

Publico y privado

Jorge Macchi (1963)

Publicidad
Basado en los pequeños carteles donde se ofrece trabajo independiente y un número de teléfono. Es típica su aparición en la ciudad, si bien no se ha comprobado su eficacia. Suele estar en los troncos de los árboles o en paredes. Realizan así una apropiación del espacio público para difundir una actividad, y esto “es un recurso que la ciudad brinda del espacio común”. JM toma esos recortes, realizados artesanalmente con una caligrafía personal, y los propone como materia prima de su obra. Pero cambia su escala: propone que ese cartel abandone su lugar natural y se exponga en los grandes carteles de campaña publicitaria diseminados por toda la ciudad. Las características se mantienen: la estética, la intención. Macchi propone la utilización de estos espacios privados (los carteles de campaña publicitaria) para presentar al trabajador independiente allí donde en general se anuncian las corporaciones o grandes empresas y sus productos. “Macchi respeta su caligrafía, lo reproduce de la misma manera que lo encuentra y deja que el acontecimiento suceda. Es probable que cambie definitivamente o no la vida del trabajador o técnico. Es posible que se considere una nueva estética utilizada por las agencias, o bien que desaparezca en la multitud de imágenes visuales que caotizan nuestra mirada dentro de la ciudad. El resultado no puede cuantificarse”.

· Fotografía del cartel en Praia de Bellas sobre mapa 

· Publicidad.

Usos y Costumbres

León Ferrari

Heliografías

Conjunto de miradas cenitales de una ciudad: conglomerados de personajes y objetos que están en calles, avenidas y espacios. En uno de estos planos, LF retira los techos y nos hace ver el interior de espacios donde los hábitos han sido modificados: hombres hablando ante inodoros en lugares de reunión o ante otros objetos. Las reglas son las de la urbanización y la lógica la de la arquitectura, pero los espacios están tomados por comportamientos y formas no convencionales. Estos trabajos fueron realizados en la década de 1980 cuando el artista vivía en Sao Paulo. Utilizó imágenes de letraset y sellos con figuras especialmente diseñadas, compuso los planos y los imprimió con técnica heliográfica.

Augusto Ferrari

Panoramas y fotografías

Padre de LF, fue pintor arquitecto, fotógrafo y muralista. La pieza central es un panorama del terremoto de Messina, Sicilia, Italia, en el que se ven los restos dejados por el accidente natural como sus implicancias. LF, al poner estas obras en conexión, toma el drama existencia individual y privado confrontado con la idea de progreso y los sueños de civilización.

· Modelos posando para el artista para la realización de las pinturas de la Iglesia de San Miguel (Escena bíblica, vista general, Sagrada Familia, tres modelos para esclavos, escena oriental músicos). 1917

· Anuncio del panorama de la Batalla de Salta

· Ampliación digital de fotografía del Panorama de la Batalla de Salta, 15 x 124 con paneo y detalles

· Fotografía pequeña del panorama

· Fotografía del Domo de 40 m. de diámetro para exhibir el panorama Messina Destruida. 1910

· Fotografía del artista pintando la Batalla

· Fotografía original del panorama Messina destruída

· Fotografía digital ampliada del Panorama de Messina destruida. Paneo y detalles

El Deseo de no Ser

Fabián Trigo (1964)

Argentinos Seleccionados. 2002, instalación.
El proyecto fue organizado por un grupo de artistas multidisciplinario como respuesta al deseo de los argentinos de emigrar por la crisis. El proyecto toma la forma de iniciativa corporativa: se toma un site en la web, se produce un importante catálogo de producto, merchandising, folletería y campaña de prensa. En la página ofrecían sin detallar lugar, fecha ni intención un espacio donde iban a ser seleccionados argentinos excepcionales para un ‘no se sabe qué’. Se realizó un lanzamiento por distintos medios publicitarios. Visitaron el site más de 300.000 personas solicitando información. 30.000 mandaron sus curricula, en particular profesionales de diferentes disciplinas. La instalación presenta todos los componentes visuales del proyecto: tarjetas, catálogos, folletos, cápsulas de viaje, objetos y también correspondencia, afiches, banderolas.

Diego Levy (Buenos Aires, 1973)

Sangre. 2000-2001. Serie de fotografías 70 x 100.
El escrito no menciona la participación del artista y esta serie de trabajos fotográficos]

BOLIVIA 
Cur.: Cecilia Baya
 (Usina del Gasómetro)

[El denominador común es las profundas raíces culturales que refieren a la identidad que trasciende el tiempo y que se mantiene ante la modernidad. “La noción de universalidad se plantea desde las particularidades que han articulado las culturas de nuestras regiones. Son las culturas que habitamos y que nos habitan, nuestro pasado está vivo en nuestras acciones y nuestro pensamiento”. 

Cecilia Lampo (1952)

Boliviana con formación universitaria en Alemania, en los últimos años se desarrolló como pintora, o indaga otras posibilidades. Su expresión es minimalista y el origen de su obra, conceptual. Construye ideas mediante símbolos y signos de la memoria social y de los afectos atávicos, que pueden ser comprendidos intuitiva o racionalmente.

Testigos del Conocimiento. 2003. Instalación
Se trata de un laberinto cuyas paredes están pintadas con semilla de urucú, utilizada en distintas culturas con carga simbólica. Las otras materias de la obra son palabras y escritos en directa relación con el conocimiento. El laberinto, por sus características, dificulta el ingreso al razonamiento y a la vez permite abstraerse del entorno. Al final del laberinto hallamos una montaña de urucú, semilla de la que se extrae un pigmento rojo intenso que han usado indígenas americanos como los chiripá, los paï y los guaraníes para teñir sus cuerpos con códigos reservados en ritos, en guerras o en enfermedades. En la actualidad, esta semilla se usa en la industria cosmética y en la alimentaria. En la montaña de urucú hay palabras semienterradas realizadas con latón brillante. En la pared, al salir del laberinto se lee ‘EMET’, de muerte y ‘MET’. Enfrente, la frase de Wittgenstein ‘Sobre lo que no se puede hablar se debe callar’. CL se pregunta sobre la vigencia de la razón y la palabra escrita para expresar el conocimiento, sobre la búsqueda de la certeza mas no de la verdad. CL considera que la verdad puede ser aprehendida a través de la intuición, el sentir, el arte, lo mítico o lo simbólico.  “La obra indaga en enigmas que tratan más bien de transformar lo vigente en objeto de antigüedad y viceversa”

Gastón Ugalde (La Paz, 1946)

Utiliza habitualmente elementos diversos: textiles, maderas, minerales, hojas de coca, pigmentos, etc., y se expresa en diversos lenguajes: pintura, grabado, video, arquitectura e instalaciones. El elemento transversal de su actividad es la herencia cultural como posibilidad en la evolución de una conciencia colectiva, asentado en una identidad que es conciente de su diversidad.

Marcha por la Vida. 1992-2003. Instalación (collage de mantos, video, piedras)

Obra en proceso hace casi dos décadas cuyo tema es la vida del hombre andino y la problemática social de Bolivia. Ha sido expuesta anteriormente en diversas formas. La obra se constituye por un textil de grandes dimensiones (6 x 20 m.) ensamble cuyos componentes son tejidos indígenas recolectados entres diferentes grupos étnicos de los Andes bolivianos. Es una obra representativa del sincretismo cultural: los tejidos son de gran pureza pero revelan influencias a las que hemos sido expuesto, con lo cual se obtiene una estratigrafía cultural que permite elaborar una identidad en relación a Latinoamérica y al mundo. Los textiles andinos son testimonio de la vida, incluyen expresiones de grupos aymarás e incas, en síntesis con características virreinales, republicanas y contemporáneas. 

Joaquin Sánchez (1973)

Nació en Eusebio de Ayala, Paraguay, hace 28 años; está radicado en La Paz, Bolivia, desde hace cuatro años. Trabajó como productor de imagen en una revista de modas de Asunción. Luego estudió artes audiovisuales y escenografía en Buenos Aires. 

Tejidos. 2002. Performance

La obra habla de la construcción del ser humano a partir del vientre materno y a través de los ciclos que le tocó habitar para luego volver al origen. En un ámbito oscurecido y evocando un ritual, se realiza una performance (performance-instalación-body art) que dura cinco minutos. El artista, desnudo, su cuerpo completamente afeitado, se encuentra sumergido en una cápsula circular con agua en la cual realiza movimiento suaves y rituales. Se conjugan el sonido de pulmones que respiran y un corazón que late, y las imágenes de tejidos indígenas con signos y símbolos que se proyectan sobre la superficie líquida y la piel.

BRASIL 
Cur.: Franklin Pedroso
 (Almacenes del Puerto)
Código de Vida-Código de Arte [síntesis del texto curatorial de Franklin Espath Pedroso]
[El tema de la cuarta bienal de Artes nos llevó a indagar un poco más acerca del significado de la arqueología para el hombre moderno confrontado con grandes transformaciones en todos los campos de su existencia. Y la conclusión fue que el hombre de hoy parece más propenso a buscar la respuesta a sus inquietudes en dirección a un futuro desconocido más que entre las reconfortantes certezas de los tiempos pasados. Frente a esto, optamos por escoger obras que reflejasen el concepto de la transformación y estableciesen una prospectiva con respecto al futuro del hombre. 

El curador realiza un racconto particular de las relaciones arte y ciencia desde Leonardo hasta Salvador Dalí, resaltando las múltiples relaciones que existen entre ambas áreas. En base a esto, las piezas elegidas para esta bienal tratan de la cuestión de la vida humana y en ellas podemos verificar muchas relaciones con el genoma, con el ADN, las moléculas, las modificaciones posibles, imaginables o incluso inimaginables

Janaina Tschäpe (Dachau, Germany, 1973; vive y trabaja en New York)

· Serie After the Rain. Criatura. 2003. Escultura

· Serie After the Rain. Videoproyección a tres pantallas

Presenta una serie de videos y piezas en que las mutaciones espontáneas aparecen evidentes. Cuerpos humanos mutantes, figuras femeninas con indumentaria bizarra, salen de la selva y sobrenadando se transmutan, se hinchan parcialmente y explotan como si estuvieran reproduciéndose o esparciendo sus vestigios en la corriente del río. Esas mutaciones ocurren en le nacimiento y el desarrollo de estos seres de la floresta y sus defectos congénitos no cesan de desdoblarse.
Ivens Machado (Florianópolis, SC, 1942)

Sin título. 2003. Troncos, ladrillo trozados embolsados en alambre tejido

Utiliza elementos primarios en sus obras, que pueden ser remitidos al inicio de la vida según La Biblia (barro, arcilla, costillas) que remiten a la creación de la vida y a la clonación en figura de mujer. Esta pieza se asemeja a una de las cadena helicoidales presentadas por los descubridores del ADN en la década de 1950, también remite al sexo de donde emana el origen de la vida. 

José Damasceno (Rio de Janeiro, 1968; vive y trabaja en Rio)

Entretanto. 2003. Instalación de comas talladas en mármol.

Se puede encarar una coma como una restricción o comentario crítico de cierta situación. El artist aproduce una situación de cuestionamiento y de crítica de los cambio y evolciones del ser humano de hoy por medio de un ‘texto’ sobrecargado de comas.

Laercio Redondo (Paranavaí, 1967)

Hotel Solidao. Serie Surveillance. 2003. Instalación

Un cubo dentro de otro cubo con los que reflexiona sobre la duplicidad, sobre el modo en el cual un ser humano puede ser replicado, sin necesidad de apelar a experimentos biológicos. Con absoluta simplicidad, duplica todos los visitantes de este laberinto de espejos. En la parte más interna, al introducirse en el segundo cubo, el visitante pasa del vértigo de su clonación a observar la duplicación de los demás. Así, pasa a un estado de control sobre todo su entorno. En esta obra, LR intenta forjar una reflexión sobre la proximidad y la distancia entre las personas.

Lia Menna Barreto (Rio de Janeiro, 1959; vive en Eldorado do Sul, Rio Grande do Sul)

Fábrica. 2003. Instalación y performance.
En una obra humorística, LMB parece jugar a formar nuevas especies por medio de diversas mutaciones. Hay animales que por un acto forzado de alteración se tornan bellos a pesar de los defectos aparentes, bastante diferentes de otros con defectos congénitos devenidos de mutaciones espontáneas que nos llenan de espanto. Los de LMB son transmutados en objetos de sublime belleza. Transforma seres por medio del calor y al juntarse los unos con los otros resultan piezas únicas también bellas. Estas mutaciones no son espontáneas y no tienen sentido biológico. Sin embargo, tienen una voluntaria espontaneidad.

Lygia Pape (Nova Friburgo, RJ, 1929-2003)

DNA. 2003. Instalación, palanganas, arroz y porotos

Un gran conjunto de palanganas blancas con líquidos coloridos diseminado por una gran área representa pruebas de ADN. Bajo las mismas, arroz y porotos. LP propone una interpretación para el ADN del pueblo brasileño. Se pregunta si es posible atestiguar la predominancia, en algún pueblo, de trazos genéticos responsables de determinadas características que pudieran ser diluidas a lo largo de generaciones. El brasileño es especial. La globalización ya habría acontecido hace mucho en la formación de este pueble y a pesar de toda la mezcla en permanente evolución, el brasileño mantiene sus características diferenciales. Así LP muestra que esa mezcla de razas forma parte de nuestra cultura.

Rosana Paulino (São Paulo, 1967)

Tecelas. 2003. Loza, terracota, algodón, lino (e hilos diversos)

Presenta mutantes: mitad mujer, mitad insecto, resultantes del desdoblamiento de la serie Arañas, Capullos y Huevos en las cuales la mujer fue siempre el foco de atención del artista. Las teselas fueron transformadas genéticamente como un intento de resguardar sus cuerpos. De sus vientres parte la materia que tapa sus bocas, sus oídos, sus ojos, aislándolas del mundo exterior como si las protegiese en la expectativa de una transformación física que hará, de los otros, seres. Diversos seres, las teselas, son dispuestos lado a lado como en una producción en serie de este nuevo ser resultado de una experiencia mutante.

Solange Pessoa (Ferros, MG, 1961)

Sin título. 2003. Videoinstalación. Caballos, cuero, tejidos y cabello, 8 x 20 x 1,6 m. 

La materia es verdadero cabello humano que organizado recorre todo el espacio positivo. En cada uno de sus segmentos, mitos y enigmas van siendo revelados. Se unen cabellos provenientes de diversas vidas y muertes, formando una gran capa donde se unen pasado y presente. Habla de la condición humana en sus modificaciones y transmutaciones con un transfondo considerado religioso por la artista.

Laura Lima (Gobernador Valadares, MG, 1971)

Coreografía para Baile en Pintura. 2003. Performance
Por medio del movimiento inspirado en una tela de autor desconocido del siglo XVI, LL recrea la escena con nuevos vestidos y composición. Se trata de un baile en la corte de Enrique III releído por la artista como si estuviese recreando informaciones y significados por medio de una transposición temporal y material de todo lo que estaba contenido en el cuadro. La transformación provocada por el dislocamiento espacial y temporal torna la nueva escena en algo completamente distinto con nuevos códigos, propuestas y alusiones. Se puede considerar la clonación de una escena fijada en una tela.

CHILE 

Cur.: Francisco Brugnoli (Almacenes del Puerto)
La Otra Vuelta de la Copia. Síntomas de un Deseo Aurático [síntesis del texto de Francisco Brugnoli]

[El curador describe el estado de situación actual del arte. caracterizado por una nueva generación con altos niveles de productividad, que no se detiene en géneros ni se inquita por los antecedentes históricos y dispuesta a comparecer provocando inquietantes reclamos. Este afán de exhibir y esta euforia productiva hacen presentes una inédita cantidad de artistas jóvenes que frecuentemente exponen en diversos sitios en fechas próximas y hasta simultáneas. Los cambios desde la década de 1960 hasta el actual paisaje neoliberal, dejan en la oscuridad las ruinas de una historia con sucesivos proyectos de modernización que se fueron desacreditando sucesivamente. En arte, la modernización puede remontarse en parte a los insuficientes viajes de artistas locales y extranjeros a la exposición de 1952 De Manet a Nuestros Días, que permite visualizar pro primera vez valiosos originales de arte moderno y confrontar la producción contemporánea a la época. Así, las operaciones críticas en la producción carecen de suficientes referentes internacionales y la formación se corresponde al conocimiento de reproducciones y al diálogo con aquellos que las han reproducido. Sin embargo, la modernidad dejó como herencia la valorización de los procesos de producción de la obra que unida a la situación de museo imaginario y a la oferta que la contemporaneidad hace puede considerarse uno de los detonantes de la euforia productiva contemporánea. 

Otro factor es la construcción de un verosímil de escena de arte por la construcción de una abundancia de galerías y museo incluso dedicados al arte contemporáneo y a formas avanzadas y experimentales. Frente a la sobreproducción, aparece el símil de una demanda inédita generándose una ficción de espacio de espectacularidad deseable que realmente está en muchos aspectos pendiente. 

En estas condiciones, una curaduría es difícil, un riesgo que debe asumirse desde supuestos críticos que nos permitan cruzarlo sumergidos en su condición. Así, en primer lugar, instalamos la importancia de la copia sucesiva que, además de la vinculación con los impresos, permite una cercanía con la revista de arte desde una cultura del encuadre que a veces induce a la producción de obras en la condición de una fotogenia, pero que también hace evidente esa lejanía del ‘aquí y ahora’ de la producción de esos originales, haciéndola deseable y buscando en la fotogenia su aproximación. La conciencia de esta lejanía es fundamental en la idea de un reclamo del origen como construcción de un original. A excepción de Virginia Errázuriz y Pablo Langlois, el resto de los artistas ha emergido desde 1995. Estos dos artistas muestran un paisaje inmediatamente anterior que co-comparece en la misma escena. debe agregarse a esto la condición de docentes de ambos, en particular sobre algunos de los invitados más jóvenes

Virginia Errázuriz (1941)

Comentario Circular No. 3. Enrollar la lienza. 2003. Instalación.
Se le solicitó a la artista una instalación que incluyese operaciones in situ como las realizadas en sus últimos trabajos: Coincidencias, 1998-2000, y Transparencia y Densidad, última parte de un trío con el nombre Chile: Cien Años de Artes Visuales. De la primera instalación, compuesta por las operaciones llamadas ‘rutinas’, ‘encuentros’ y ‘apropiaciones’, hemos considerado la segunda por el fragmento ‘estante’. De la segunda, nos interesa la exploración reiterativa de huellas e instalación de marcas iluminadas por recursos paródicos y reflejadas por espejos que enunciarían su imposibilidad de materialización.

Pablo Langlois (Santiago, 1964)

La Lectura. 2002. Instalación, hilos de bronce y alpaca, láminas de vidrio, bolitas de vidrio.
Instalación presentada en MAC 2002. La obra se construye como maqueta de la pintura del artista Cosme San Martín (1850-1906) de carácter académico, descriptiva y cuya mirada retiene una escena hogareña, siendo representativa de la producción local de fines del siglo XIX. PL reconstruye la escena con varillas metálicas que a pesar de detenerse en detalles no aluden al preciosismo del ‘original’, demuestra el fracaso de la reproducción. La maqueta de la escena, en escala real, se instala sobre vidrios iluminados por una sospechosa luz de neón verde. La copia de PL acusa una posición ambigua: parodia como opción crítica al referente y empatía melancólica respecto de una pérdida irreparable. Los trabajos de PL desde los años 80 se separan del contexto hedonista de la neopintura, instalando una obra reflexiva y crítica sobre los procedimientos representacionales de la pintura expuestos en un trabajo donde el concepto de ruina, como ruina de la pintura, es necesario para su misma producción.

Mario Z y Víctor Hugo Bravo operan desde la pintura por necesaria aproximación mimética a los modelos empleados.

Mario Z (Santiago, 1970)

Bohemia 2. 2003. Pintura-instalación. Óleo sobre tela y discman con auriculares

Presentamos una obra que traslada a la tela Las Chicas Todopoderosas con un manejo exhaustivo de la técnica académica de la pintura como el uso de veladuras, para elevar lo banal, intento que resulta imposible.

Víctor Hugo Bravo (Santiago, 1966)

La gran escena chilena. 2000. Pintura-instalación. Pintura y objetos, dimensiones variables.

Se le ha requerido una representación realizada con pinturas industriales. es la reproducción manual a gran formato de la mayor ilustración del que fuera su primer libro escolar de lectura y por tanto su primer manual institucional de comportamiento.

MMM (Marcela Moraga) (Santiago, 1975)

Playmovil Ediciones. Fotografía

Obra donde se oponen las sensaciones de realidad a la irrealidad de los personajes. En su realización fotográfica aluden a la fe documental.

Yennyferth Becerra (1973)

Que hace que los hogares de hoy sean tan diferentes, tan atractivos?

2002/2003. Instalación con cajas de papel

Citando la obra de Richard Hamilton actúa como metonimia de este ‘cero’ como lugar. La casa de cartón, ambieguamente paródica de la prospuestas de la arquitectura decosntructiva, se levanta mediante unapolea desmesurada, haciendo aparecer este artefacto que en primera instancia alude a la casa de cartón que arrastran los sin casa urbanos. El despliegue barroco de la casa cae además de cualquier espectacularidad por el ruido de las poleas y cadenas que la muestran. La casa como habitación permanece sólo como imagen lejana dejando de pronto sólo un vacío.

Claudia del Fierro (1974)

· Anómica. 2002. Proyección de video.
· Idéntica. 2000. Proyección de video. 

Sus primeros trabajos consisten en operaciones de disolución del sujeto por apropiación de otras identidades como la secretaria, la empleada modesta de barrio. En el MAC de Valdivia de 2002 presentó un video (Piezas y Partes para Susurrar) en el cual esa pérdida se une a experiencias precisas de situación, constituyéndose toda la obra desde esa misma experiencia como ‘piezas y partes difusas de imágenes lejanas... Como el amnésico ha perdido su construcción de identidad, estas precarias imágenes recreadas han sustituido mi propia memoria’.

Carolina Ruff (Santiago, 1973)

Equipamiento contra Incendios (Quit de emergencia para espacios de arte)
· Extintor. 2002, bordado sobre tela, técnica petit point, 64 x 29 
Uno de sus trabajos consistió en la intervención en la plaza frente al palacio de gobierno de un césped traído desde el cementerio de forma idéntica a los parterres existentes, creando un símil que hacía imposible distinguir en una primera mirada la intervención. Este gesto disimulador participa también en la instalación de pequeños bordados en petit point que se instalan en las distintas estructuras de las arquitecturas que los acogen. Ha realizado su experiencia in situ.

Andres Durán (Santiago, 1974)

Ménsulas. Videoinstalación.

Livia Marín (1973)

Sin título. Instalación

Juan Céspedes (Arica, Chile, 1972)

Vídeo instalación

PARAGUAY

Cur.: Javier Alcalá (Usina del Gasómetro)

Carlo Spatuzza (1966)

Ejercicios Nocturnos. 2003. Fotografia digital.

Carlos Bittar (Asunción, 1961)

· Entre Casa. 1990/1996

· Fin de Zona Urbana. 1996/2003

Claudia Casarino (1974)

Memoria Estratégica. Fotografía

Gabriela Zucolillo (Asunción, 1967)

De Lluvias y Tormentas. 1998/2002, fotografías

· Mbigue. 2002

· Ruta 1, 1998

· Asunción, 2000

· Ayoles, 1998

· Isla Valle/Asunción, 1999

· Ruta 2, 1998

· Asunción, 1999

· Isla Valle, 1998

· Asunción, 1998

· Asunción, 2001

· Chacón, 1998

· Sin título. 1999/2003

Jesús Ruiz Nestosa (1941)

Bosques 1-7. 2000/2003. 

Jorge Saenz  (1958)

Fotografo por Necesidad. 2002/2003, polaroid

Su obra está ligada al fotoperiodismo. La que aquí se expone parece una reacción porque no se trata de relatos lineales. Cada panel es una historia.

Juan Britos (1967)

Oriente y Occidente. Comunidades indígenas del Paraguay. 

· Indígenas Mbya. Campo 9. 2001

Juan Carlos Meza (1965)
 

Iangararupá. 2003. Fotografía

Natalia Patiño (1972)

Leyes de la Permanencia. Fotografía

Pedro Barrail (1964)

1964. 2001/2002. Fotografía impresión digital.

URUGUAY
Cur.: Gabriel Peluffo
 (Almacenes del Puerto)

Carlos Capelán (Montevideo, 1948)

Sólo tú. Autorretratos. Instalación

Ernesto Vila (Montevideo, 1936)

Serie Imagen-Ex. 2002-2003. Cajas.

Juan Angel Urruzola (1953)

· Miradas Ausentes. 2000/2002. Afiche en el exterior de los almacenes

· Miradas Ausentes. 2000/2002. Fotografías. 200 x 85 cms.

· A todos ellos. Videoentrevista
Marco Maggi (Montevideo, 1957)

· Construcciones y Demoliciones. 2003. Cortes y aberturas sobre papel. 

· Manual para Acumular .... Dibujo s/losetas de pocelana
Pablo Uribe (Montevideo, 1962)

Proyecto Vestidor. 2001-2002. Videoproyección

Patricia Betancur (Montevideo, 1963)

· Caperucita, Wedding Ring, Juntos pero Perdidos, Reno. Políptico de fotografías en colores.

· Memorias Sumergidas. Video.

Ricardo Lanzarini (Montevideo, 1963)

Industria Uruguaya. 2003. Instalación con latas de conserva cubiertas con fotos de ollas populares

MÉXICO (país invitado)

Cur.: Rogelio Edgardo Ganado Kim
 

Betsabée Romero (1963)

Verde Botella. Arquitectura Rudimentaria para Carros Inseguros

2003. Vidrio de botella, automóvil y yeso

Claudia Fernández (1965)

La Belleza Oculta en la Propiedad Ajena. 2003. Fotografías color, 2 x 4 m.

Colectivo Tercerunquinto

Julio César Castro Carrión (1976)

Gabriel Cázares Salas (1978)

Rolando Flores Tovar (1975)

Intersección de espacios. Instalación y diapositivas

Enrique Ježik (1961)

Estructura Construida por Albañiles y 500 Cartuchos Calibre 12. 
Estructura de 260 x 260 x 260 y video del proceso de realización de la misma

Fernando Llanos (1974)
 y Enrique Greiner (Santiago, 1963)

Memory Full/Memory Fool. 2002-20033. Video y audioperformance.

Francis Alÿs (1959)

Zapatos Magnéticos. (La Habana, mayo 1994)

1994. Tarjetas postales, fotografía en colores y videoperformance

Richard Moszka (1968)

· Un Año de Basura. 2002. Proyección de diapositivas.

· Tortillas. 2002. fotografía en colores. Fotos de José Luis Aguirre.

Teresa Margolles (1963)

Banca

2003. Cemento, arena gruesa y agua del lavaje de cadáveres
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ROMERO, Alicia, GIMÉNEZ, Marcelo (sel., notas) [2003]. “IV Bienal del MERCOSUR. Porto Alegre, 2003”, en ROMERO, Alicia (dir.). De Artes y Pasiones. Buenos Aires: 2005. www.deartesypasiones.com.ar.

� São Paulo, 1945. Formado en Filosofía por la Facultad de Filosofía, Letras y Ciencias Humanas de la Universidad de San Pablo. Posgrado en Estética e Historia de la Filosofía Moderna. Doctorado en la Facultad de Filosofía de la Universidad Jean Moulin (Lyon III). Docente en las Universidades de Campinas y San Pablo. Autor de numerosas publicaciones. En 1993 viaja a Estados Unidos de América por el Programa Internacional de la United States Information Agency y en 1994 a Japón dentro del programa de la Fundação Japão. Desde 1990 es miembro de la Associação Brasileira de Críticos de Arte (ABCA), y desde 1995 de la Association Internationale de Critiques d'Art (AICA). Curador general de las exposiciones Brasil 500 anos Artes Visuais (1997-2000); Modernidad Brasil (Museo Pedro de Osma, Lima, 1999), Mostra do Redescobrimento (Pavilhões Ciccillo Matarazzo, Lucas Nogueira Garcez e Padre Manoel da Nóbrega, São Paulo, 2000), Mostra do Redescobrimento: Rio de Janeiro (MAM-RJ, Museu Nacional de Belas Artes, Espaço Cultural dos Correios, Paço Imperial, Casa França Brasil, Museu Histórico Nacional, Rio de Janeiro, 2000-2001), Mostra do Redescobrimento: Brasilia (Salão Negro do Senado Federal, Centro Cultural do Banco do Brasil, Brasília, 2000); Mostra do Redescobrimento: Maranhão (Convento das Mercês/Memorial José Sarney, Maranhão, 2000 –2001); Experiment Experiência Art in Brazil 1958-2000 (The Museum of Modern Art, Oxford, 2001); Brazil Body and Soul (The Solomon R. Guggenheim Museum, NY, 2001-2002); Parade, 1901-2001 (Pavilhão da Oca, São Paulo, 2001-2002); Côte à côte Art contemporain du Brésil (capcMusée d'art contemporain de Bordeaux, 2001-2002). 


� En cuanto a la participación empresarial, la 4ª Bienal del Mercosur plantea ser una muestra histórica tanto por la calidad y lo inédito del contenido como por el retorno que ofrecerá a sus auspiciantes. Una planificación técnica cuidadosa que posicionará cada marca con exclusividad en un módulo del proyecto o en su rubro de mercado. Los cupos de auspicio le ofrecen a las empresas un conjunto de beneficios de comunicación y relaciones superior al valor invertido. Y aún permite deducción fiscal por las Leyes Federal y Estadual de incentivo a la cultura brasileña. La Bienal quiere ser una oportunidad de asociar la marca a un evento de importancia y repercusión internacionales, además de asegurar visibilidad, prestigio e interacción junto a los públicos múltiples y cualificados.


� Arqueólogo, doctor en Arqueología por la Indiana University. Curador en exposiciones de arqueología en Brasil y el extranjero. Tiene trabajos publicados en periódicos brasileños y extranjeros, abordando la arqueología amazónica. Desde 1995 es uno de los coordinadores de un amplio proyecto de investigaciones arqueológicas en la zona de Amazonia Central.


� Goiânia, Brasil, 1954, vive y trabaja en San Pablo. Formación: 1973-1978. Graduação em engenharia civil pela Escola Politécnica da Universidade de São Paulo, membro do Grupo Teatral Politécnico, curso de fotografia na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de São Paulo, com João Muza, fotógrafo brasileiro/1979-1981. Curso de escultura e cerâmica, com Megumi, escultor brasileiro, curso de desenho com Mitinori, artista brasileiro/1980-1981. Curso de pintura, com Dudi Maia Rosa/1982-1983. Curso de desenho na Architectural Association, Londres/1983. Mestre em arquitetura pela Architectural Association, AA, Londres/1984-1987. Curso de desenho, com Carlos Fajardo/1986. Mestre em Engenharia Urbana e de Construções Civis pela Escola Politécnica da USP (créditos concluídos)/1988. Programa de doutorado em Engenharia Urbana e de Construções Civis pela Escola Politécnica da USP (créditos concluídos)/1989. Especialização em Sistemas de Qualidade pela Japan Industrial Standards, JIS/1999. Curso de história da arte, com Rodrigo Naves, crítico de arte brasileiro/1999. Curso de modelagem no Museu Brasileiro da Escultura, MUBE/2000-2001. Curso de Computação Gráfica: CAD 2000, 3D Max, Mechanical, Rhino, CAD. Actividades: 1976-1986. Pesquisador da Divisão de Edificações do Instituto de Pesquisas Tecnológicas do Estado de São Paulo, IPT/1981-1982. Pesquisador do Building Research Establishment, BRE, Inglaterra/1984-1991. Professor do Departamento de Engenharia Civil da Escola Politécnica da Universidade de São Paulo/1984-1992. Professor da F.D.T.E. da Escola Politécnica da USP/1986-1996. Diretor da Tero Engenharia e Tecnologia S.C. Ltda./1996. Diretor da ARPE Empreendimentos e Construções S.C. Ltda. Colectivas: 1989. São Paulo, Jardim das Esculturas do Museu de Arte Moderna, MAM, Sectiones Mundi, instalação permanente para a 20ª Bienal Internacional de São Paulo, curador de eventos especiais João Cândido Galvão, co-autoria Denise Milan/1991. São Paulo, 21ª Bienal de São Paulo, Gruta de Maquiné, instalação, co-autoria Denise Milan/1996. São Paulo, 25ª Bienal de São Paulo, Turning the World Inside Out III, colaboração na instalação, Anish Kapoor/1996. São Paulo, 25ª Bienal de São Paulo, exposição Vazio, colaboração Nelson Felix/1997. São Paulo, exposição Arte Cidade III, Lajes, colaboração Nelson Felix/1998. São Paulo, SESC, Balé do 4º Centenário da Cidade de São Paulo, escultura, homenagem a Oscar Niemeyer/1998. Bienal de Sydney, Containers, colaboração José Rezende/2000. Hannover/ian Pavillion, Stone sculptures/2001. The Art Institute of Chicago, 2001, Building for Space Travel, Americas’ Cosmic Courtyard, curador John Zukowsky, co-autoria Denise Milan/2001. Chicago, Mary O’Shaughnessy’s Wood Street Gallery, Collection IV, co-autoria Denise Milan. Esculturas Públicas: 1989. São Paulo, Jardim das Esculturas do Museu de Arte Moderna, MAM, Sectiones Mundi, instalação permanente, co-autoria Denise Milan/1992. São Paulo, Vale do Anhangabaú, Drusa, instalação permanente, co-autoria Denise Milan/1992. São Paulo, Museu de Arte Contemporânea, MAC, Um Furo no Espaço, instalação permanente, co-autoria Denise Milan/1993. São Paulo, Estação Clínicas do Metrô, Ventre da Vida, instalação permanente, co-autoria Denise Milan/1994. São Paulo, Campus da Cidade Universitária , Escola Politécnica, Palas Atena, instalação permanente, co-autoria Denise Milan/1997. São Paulo, Avenida Águas Espraiadas, Torre, colaboração Arthur Luiz Piza/1997. São Paulo exposição Arte Cidade III, Lajes, colaboração Nelson Felix/1998. Chicago, esquina da Columbus Avenue e Monroe Street, Americas’ Courtyard, escultura arquitetural, co-autoria Denise Milan/1998. São Paulo, SESC, 4º Centenário da Cidade de São Paulo, escultura pública homenagem a Oscar Niemeyer/1998. Austrália, Bienal de Sydney, Containers, colaboração José Rezende/1999. Chicago, Museum Campus, Adler Planetarium, Reencarnação do Americas’ Courtyard, escultura arquitetural permanente, co-autoria Denise Milan/1999. São Paulo, Hospital Albert Einstein, Tempos da Cura, painel e escultura arquitetural permanente, co-autoria Denise Milan/2000. São Paulo, Hospital Albert Einstein, dez painéis. Actividades en curso: 1999-2000. São Paulo, SESC Belenzinho, coordenação de projetos, assistência de curadoria do projeto Arte Cidade IV/2000. São Paulo, Projeto Arte Cidade IV, Tense Amazon Integrity, instalação ambiental/2001. São Paulo, Galeria Millan, Entre dois Infinitos, co-autoria Denise Milan/2001. Buenos Aires, Monumento dos Desaparecidos, colaboração Nuno Ramos/2001. The Art Institute of Chicago. Sculpture Garden Program on Education, Americas’ Courtyard/2001. São Paulo. Genoma ao Vivo, Viagem ao Mundo da Ciencia, coordenação geral. Associação Brasil+500/2001-2002. Seattle Museum of Flight, Architectural and Design for Space, gravuras de Americas’ Cosmic Courtyard, curadoria John Zukowsky, co-autoria Denise Milan/2002-2003. San Francisco, International Airport Museum, 2001. Building for Space Travel, gravuras de Americas’ Cosmic Courtyard, curador John Zukowsky, co-autoria Denise Milan. � HYPERLINK "http://www.uol.com.br/aryperez" ��www.uol.com.br/aryperez�


� Actual director del Instituto Goethe de la ciudad de Rio de Janeiro. Nacido en Alemania en 1950, Hug ya fue director del Goethe en varias ciudades y países. Posee estudios de Literatura Comparativa y Lingüística en lass Universidades de Freiburg, Berlín, Dublín y Moscú. Como curador estuvo en la 25ª Bienal de São Paulo en 2001/2002 como curador-general y también de "El Retorno de Humboldt", en 1999, y "90 x 60 x 90", en el año 2000, ambas exposiciones en Caracas. 


� Colectivas: 2002 Iconografías Metropolitanas. XXV Bienal de São Paulo/Europa-América. Selección 25ª. Bienal de São Paulo. Museo de Arte Contemporáneo, Santiago de Chile/Nuevas Adquisiciones 1999-2002. Galería de Arte Nacional, Caracas/Rare (Ad) diction. Museum London, Ontario/2001 Buried Mirrors. Center for Curatorial Studies at Bard College, NY. Individuales: 2002 Best-Sellers. Sala Mendoza, Caracas/2001 New Landscapes. Onefront Gallery, NY/2000 Confort 1996-2000. Museo Alejandro Otero, Caracas/1999 Apocalyptic Beginning. Canvas Art Foundation, Ámsterdam.


� Principales exposiciones: 1999 XLVIII Bienal de Venecia/1998 XXIV Bienal de São Paulo, São Paulo,/1996 Conversations at the Castle. The Arts Festival of Atlanta, Georgia.


� Principales exposiciones: 2003 NY Verticals. Galerie Fahnemann, Berlin/Interrogare il luogo. Studio La Cittá, Verona/2002 Walter Storms Galerie, Munich/2001 American Landscape. Galerie Fahnemann, Berlín/2000 Walter Storms Galerie, Munich.


� Compositor, pianista y profesor, Taborda participó como alumno y como docente de nueve ediciones de los Cursos Latinoamericanos de Música Contemporánea, que impartió en diversos países latinoamericanos. Entre 1980 y 1986, organizó y dirigió el grupo Juntos-Música Nueva, dedicado al repertorio contemporáneo, especialmente de las nuevas generaciones. Como compositor, participa de la programación de festivales y grupos como las Bienales de Música Brasileña Contemporánea, Bienal Internacional de São Paulo, Festival Anacrusa-Chile, Donaueschinger Musiktage (Alemanha), Ensemble für Neue Musik Zürich (Suecia), The Festival of Perth (Australia) y Ressonance Contemporaine (Francia), entre otros. En su trabajo para la televisión y teatro, llegó a producir bandas sonoras para más de 40 obras teatrales. Idealizó y organizó diversos eventos y festivales, como los ciclos Música de Invención (1995), Fronteras (2000) y Diálogos (2002,) en el CCBB de Río de Janeiro, y el festival ¡ESCUCHA!-Un abrazo Sonoro en la Cuidad (1998/2000), también en aquella ciudad. Tato Taborda actúa aún como profesor en cursos universitarios y también en eventos como talleres de música y festivales.


� Colectivas: 2002 Material World: 25 Years of the Fabric Workshop and Museum. Museum of Contemporary Art, Sydney/2001-2003 Final Del Eclipse (End of the Eclipse). Fundación Telefónica, Madrid; Museo de Arte Moderno de México/Políticas de la Diferencia: Arte Iberoamericano de Fin de Siglo (Politics of Difference: Ibero-American, Art at the End of the Century). Centro de Convenciones de Pernambuco, Recife; Museo Sofia Imber, Caracas/2000-2002 Ultra Baroque: Aspects of Post-Latin American Art. Museum of Contemporary Art, San Diego; The Art Gallery of Ontario. Individuales: 2002 Sheep. Art Museum of the Americas, Washington D.C./Butterfly Drawings. Galería Casas-Riegner, Miami/Dibujos de Mariposas (Butterfly Drawings). Galería Diners, Bogotá/2001 Project Room, Miami Art Fair, Felipe Grimberg Fine Arts, Miami/Multiples y Dibujos (Multiples and Drawings). Galería Sala Alternativa, Caracas.


� Colectivas: 2002 Keep in Touch. Brent Sikkema, NY/How Extraordinary That the World Exists! California College of Arts and Crafts Wattis Institute for Contemporary Arts, San Francisco/2001 VII Bienal Internacional de Istambul. Istambul/2000 The Greenhouse Effect. Serpentine Gallery, Londres/1996 A Scattering Matrix.Richard Heller Gallery, LA. Individuales: 2000 Brent Sikkema, NY/1998 May-por-e. Brent Sikkema/Wooster Gardens, NY/1997 May-por-e. Real Art Ways, Hartford, Connecticut/1995 Two Fold Silence. Thomas Nordenstad Gallery/1993 Sounding Measures. Thomas Nordenstad Gallery, NY.


� Colectivas: 2003 Archivo y Simulación. Centro Cultural de Belén, Lisboa/La ciudad radiante. II Bienal de Valencia, Fundación Bancaja/La photographie allemande. Galerie Art+Public, Ginebra/2002 Iconografías Metropolitanas, Ciudades. XXV Bienal de São Paulo/Human Park. An exhibition of global creatures. Palacio de la Virreina, Barcelona. Individuales: 2003 Galería Helga de Alvear, Madrid/Galerie Krinzinger, Viena/2002 Sean Kelly Gallery, NY/Galerie Art+Public, Ginebra.


� Colectivas: 1998 Arturo Herrera and Kara Walker. Stephen Friedman Gallery, Londres/1996 Arturo Herrera and Carla Preiss. Thread Waxing Space, NY/1995 Crystal Blue Persuasion. Feature, NY/Some Late 20th Century Abstraction. LACE, LA/1994 Arturo Herrera and Steven Rotter. PS 122, NY. Individuales: Party for Tom. P.S.1 Contemporary Art Center, NY/1998 The Art Institute of Chicago, Illinois/Worchester Art Museum, Worcester, Massachusetts/The Renaissance Society at The University of Chicago, Illinois/Wooster Gardens, NY.


� Colectivas: 2001 De la Adversidad Vivemos. Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris/2000 Versiones del Sur: Cinco Propuestas en Torno a la Arte en América. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía, Madrid/Situaciones: arte brasileña, años 70. Casa Francia-Brasil, Rio de Janeiro/Bienal de Kwangju. Corea del Sur/Muestra del Redescubrimiento. Fundación Bienal de São Paulo. Individuales: 2001 La Metáfora de los Flujos. Palacio de las Artes, São Paulo; Museo de Arte Moderna de Río de Janeiro/2000 Desígnio. Artur Fidalgo Oficina de Arte, Rio de Janeiro/Regist(R)os. Museo de Arte Contemporáneo de Serralves, Porto, Portugal/1999 Nueva Galería de Arte, São Paulo/Centro Dragón del Mar de Arte y Cultura, Fortaleza, Ceará, Pinacoteca Barón de Santo Ângelo, Porto Alegre.


� Colectivas: 2003 The Bowl. Jeffrey Deitch, NY/2002 Overnight to Many Cities .The Photographers’ Gallery, Londres/Strange Glue. Ratio 3, Brooklyn, NY/Whitney Biennial. Whitney Museum of American Art, NY/2001 Overnight to Many Cities. 303 Gallery, NY. Individuales: 2002 Pass The Mic 1991-1996. Shibuya Tower, Tokio/2001 Alleged Galleries, NY/The Deep Gallery, Tokio/Partobject Gallery, Carrboro, Carolina del Norte/1990 Midtown-Y-Gallery, NY.


� Colectivas: 2003 Stretch. The Power Plant Contemporary Art Gallery, Toronto/Sentido Común. Habana Gallery, La Habana/Dreamspaces-Entresueños. Deutsche Bank Lobby Gallery, NY/Rest in Space. Kunstlerhaus Bethanien, Berlín/Kaap Helde, Oulde Rijkswerf Willemsoord, Den Helder, Holanda/2002 Cuba, with Eyes of Stone and Water, Helsinki City Art Museum/2001 Uniform Order and Disorder, P.S.1 Contemporary Art Center, NY/2000 Playground & Toys. An International Project for Art for the World, Geneva/Hendrik/Christian Andersen Museum, Rome/NY/7 Bienal de La Habana/1999 Arte Cubano. Obra sobre papel, Centro Cultural Conde Duque, Madrid/1998 Trasatlántico, Centro Atlántico de Arte Moderno, Las Palmas de Gran Canária/El jardín de los senderos que se bifurcan, Kunstforeningen, Copenhagen; Nordjyllands/Kunstmuseum, Aalborg, Denmark; Edsvik Konst & Kultur, Sollentuna, Sweden; Helsinki City Art Museum/The Edge of Awareness, WHO's Headquarters, Ginebra; PS1, NY; SESC Pompéia, Sao Paulo; New Delhi/Triennale di Milano/CRIA's Latin Art Sale Generous, Miracles Gallery, NY/Caribe Insular. Exclusión, Fragmentación y Paraíso, Museo Extremeño e Iberoamericano de Arte Contemporáneo, Badajoz/Casa de América, Madrid/Barro de América. III Bienal Latinoamericana de Arte, Caracas/La Dirección de la Mirada, Stadhaus, Zurich; Musée de Beaux Arts, La Chaux-des-Fonds, Suiza/Contemporary Art from Cuba: Irony and Survival on the Utopian Island/Arizona State University Art Museum, Tempe; Yerba Buena Center for the Arts, San Francisco/1997 Art from Cuba: Utopian Territories, Morris and Helen Belkin Art Gallery/National Gallery, Vancouver/The Rest of the World, Haus der Kulturen der Welt, Berlin/Zona Vedada, Residencia privada, Calle 8 y 13, Vedado, La Habana/Arte y Ciudad. Festival Internacional de Arte, Museo de Arte Moderno, Medellín/Así está la cosa. Instalación y arte objeto en América Latina, Centro Cultural Arte Contemporáneo A.C., Mexico/Trade Routes. Africus 97. 2nd Johannesburg Biennale/El arte que no cesa, Centro Wifredo Lam, La Habana/1996 Arco'96, Madrid/Mundo Soñado. Joven Plástica Cubana, Casa de América, Madrid/Río Almendares. Ni fresa, ni chocolate, Centro de Conservación, Restauración y Museología, La Habana/Domestic Partnerships: New Impulses in Decorative Arts from the Americas, Art in General, NY/A Dentro/A Fuera: New Work from Cuba, Walter Phillis Gallery, Banff Centre for the Arts, Alberta/Family. Nation. Tribe. Community. Shift, Haus der Kulturen der Welt, Berlin/1995 New Art from Cuba, Whitechapel Art Gallery, London; LondonTullie House Museum and Art Gallery; Carlisle, Cumbria/La Habana/São Paulo. Junge Kunst aus Lateinamerika, Haus der Kulturen der Welt, Berlin/Una de Cada Clase, Fundación Ludwig de Cuba Centro de Conservación, Restauración y Museología, La Habana/Novísimos Artistas Cubanos. Jornadas Culturales de Cuba en México, Casa del Lago, Antiguo Bosque de Chapultepec/El Oficio del Arte, Centro de Desarrollo de las Artes Visuales, La Habana/1994 Paisajes, Galería La Acacia, La Habana/Utopía, Casa del Joven Creador, La Habana/Centro Wifredo Lam, La Habana/Multimedios, Galería Plaza Vieja, La Habana/V Bienal de La Habana/Die 5 Biennale von La Habana, Ludwig Forum für Internationale Kunst, Aachen,/Nuevas Adquisiones, MNBA, La Habana/Subasta Centro Wifredo Lam, La Habana/XI Bienal Internacional de Arte Valparaíso/1993 Las metáforas del templo, Centro de Desarrollo de las Artes Visuales, La Habana/Nacido en Cuba, Centro Cultural Mexiquense, Toluca/1992 Cambio de Bola, Galería Habana, La Habana/1991 Miss Expo, Galería "El Pasillo", La Habana/Si TIM tiene TIM vale, Galería "El Pasillo", La Habana/Expreso ISA, Galería de la Escuela Nacional de Arte, La Habana/Gala del ISA, Teatro Nacional de Cuba, La Habana/1990 El Objeto Esculturado, Centro de Desarrollo de las Artes Visuales, La Habana/1989 Bienalisa, Galería "El Pasillo", La Habana. Individuales: 2003 BALTIC The Centre for Contemporary Art, Gateshead, UK/2002 Artists in residence. Baltic The Center for Contemporary Art, New Castle/Ciudad Transportable. Contemporary Art Museum of Hawaii, Honolulu/2001 Tuneles Populares. Palacio de Abrahante y Universidad de Salamanca Salamanca/Grant Selwyn Fine Art, LA/La Plantación de Café, Galería Camargo Villaça, São Paulo/2000 Grant Selwyn Fine Arts, LA/1999 Tania Bruguera/Los Carpinteros, Vera Van Laer Galerie, Amberes/1998 Project Room. Feria Internacional de Arte Contemporáneo Mecánica Popular, La Habana/Ludwig Forum für Internationale Kunst, Aachen/ [October-November] Kunsthalle, Berlin/Bili Bidjocka/Los Carpinteros/Rivane Neuenschwander, The New Museum of Contemporary Art, NY/Iturralde Gallery, LA/1997 Construimos el puente para que cruce la gente, construimos paredes para que el sol no llegue, Galería Angel Romero, Madrid/Viejos métodos para nuevas deudas, Convento de San Francisco de Asís, La Habana/Los Carpinteros/Carlos Estévez/Offill Industrial, Galería Nina Menocal, Mexico/1996 Todo ha sido reducido a la mitad del original, Castillo de los Tres Reyes del Morro, La Habana/1995 Obra Reciente, Galería Angel Romero, Madrid/Se vende tierra de Cuba, L'Entrepot Pour Matériel Pharmaceutique, Nantes (cancelada)/Ingeniería Civil, Galería Habana, La Habana/1992 Arte?sano, Casa del Joven Creador, La Habana/No sitios pintados, Galería Arte 7, La Habana/Pintura de Caballete, Centro de Arte 23 y 12, La Habana/1991 Para Usted, Fábrica de Tabacos Partagás, La Habana.


� Formación: 1990-1994. Instituto Superior de Arte (ISA), La Habana/1986-1990. Escuela Provincial de Arte, Camaguey, Cuba/1983-1986. Escuela Elemental de Arte, Camaguey.


� Formación: 1989-1994 Instituto Superior de Arte (ISA), La Habana/1985-1989 Escuela Nacional de Arte (ENA), La Habana/1982-1985 Escuela Elemental de Arte, Santa Clara, Villa Clara, Cuba.


� Formación: 1989-1994. Instituto Superior de Arte (ISA), La Habana/1985-1989. Escuela Nacional de Arte (ENA), La Habana/1982-1985. Escuela Elemental de Arte, Trinidad Sancti Spiritus, Cuba.


� Nancy, Francia, 11.9.1973. Graduado en cine por Paris VIII fue responsable del Departamento de Audiovisual de la empresa multi medios Syrinx (Francia, 1992-1999). Director del documental Tout fout le camp (1999). Creador del banco de datos fotográfico de la Fundación Pierre Verger (2000) y curador de la exposición Pierre Verger, Álbum de Viaje, São Paulo, Rio de Janeiro, Pernes Les fontaines (Francia, 2001). Coeditor del catálogo de la exposición La mirada viajante de Pierre Fatumbi Verger en conmemoración del centenario de nacimiento de Pierre Verger (2002). Actualmente es coordinador del acervo fotográfico de la Fundación Pierre Verger, en Bahia.


� Formación: 1974: Ecole Nationale Superiore des Beaux Arts, Paris. Individuales: 2002 Cheim & Read Gallery, NY/2001 Carrie Secrist Gallery, Chicago/2000 Sculpture, cur.: Richard Marshall, Lever House Lobby Gallery, NY/Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/1999 The Arts Club of Chicago/Galeria Enrique Guererro, Mexico/Cheim & Read, NY/Velge & Noirhomme, Bruselas, Bronzes, cur.: Richard Milazzo/1998 Galleri Lars Bohman, Estocolmo, Man Woman Tree Boat House Car Golem/Baumgartner Galleries, Inc., Washington, Chimera/Birmingham Museum of Art, USA, Perspectives/1997 Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/Centro Cultural Light, Rio/Robert Miller Gallery, NY, New Sculptures/1996 California Center for the Arts Museum, Escondido, CA/1995 Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/Gian Ferrari Contemporanea, Milán, Sculptures, Robert Miller Gallery, NY/1994 Museo de Arte Contemporaneo, Monterrey, Center for the Fine Arts, Miami, Escultura, 1984-1993/Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/1993 The Greenberg Gallery, St. Louis, About Materials/Anders Tornberg Gallery, Lund/Galerie Barbara Farber, Amsterdam/Gallerie Lars Bohman, Estocolmo/Robert Miller Gallery, NY/Galerie Daniel Templon, Paris/1992 Robert Miller Gallery, NY/Galeria Soledad Lorenzo, Madrid/Galerie Thaddaeus Ropac, Paris/1991 Witte de With, Rotterdam/Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Smithsonian Institute, Washington/Directions, cur.: Frank Gettings, Baumgartner Galleries, Washington/Daniel Weinberg Gallery, Santa Monica, Recent Sculpture/1990 Anders Tornberg Gallery, Lund/Massimo Audiello Gallery, NY, Sperone Westwater Gallery, NY/1989 Massimo Audiello Gallery, NY/Sperone Gallery, Roma/Daniel Weinberg Gallery, LA/1987 Massimo Audiello Gallery, NY/1986 Daniel Newburg Gallery, NY/1985 Daniel Newburg Gallery, NY/1984 Beulah Land, NY/1982 Projecta, Sao Paulo/Galeria The Red Bar, NY/1981 Galeria Guinard, Porto Alegre/Galeria Projecta, Sao Paulo/1980 The White Room, Hasselt, Bélgica/1979 Galeria Projecta, Sao Paulo/Galeria Guinard, Porto Alegre. Colectivas: 2002 Plotting An exhibition of Artist Studies, Carrie Secrist Gallery, Chicago/2001 Silver Gold, Nohra Haime Gallery, NY/New Sculptures and Photographs, Annina Nosei Gallery, NY/2000 La Roccabella, Monte Carlo/Tricia Collins Contemporary Art, NY/Convivial,The Menil Collection /Artists from America, Italy, and Mexico, the Eighties, Baumgartner Gallery, NY/Loaf, cur.: Steve di Benedetto, Manfred Baumgartner/The Arts Club of Chicago, 78th Exhibition of Artist Members/The Americas Society, NY, Art of the Americas from The Chase Manhattan Collection/Cheim & Read Gallery, NY, Opulence/1999 Ikon Gallery, Birmingham, Middlesbrough Art Gallery; UCLA at the Armand Hammer Museum of Art/1998 Galleri Stefan Andersson, Umea, Suecia, Umedalen Skulptur, 1998/LaSalle Gallery at Nations Bank Plaza, Charlotte, Carolina del Norte, Defining Structures, cur.: Joyce P. Schwartz, Karla Bradley/Center for Curatorial Studies Museum, Bard College, Annandale-on-Hudson, NY, Decorative Strategies/Evergreen Auction and Exhibition, NY, cur.: Richard Milazzo/Tricia Collins Contemporary Art, NY, Over the Mantle, Over the Couch/Gallery A, Chicago, The Shared Medium: A Latin-American Drawing Exhibition/Marcel Sitcoske Gallery, San Francisco, Food/Firstsite, Minories Art Gallery, Colchester y Arnolfini, Bristol: Secret Victorians, ContemporaryArtists and a 19th-Century Vision, cur.: Melissa E. Feldman, Ingrid Schaffner/1997 Museo de Arte Contemporáneo, Monterrey, Premio Marco 1996/Robert Miller Gallery, NY, Latin American Contemporary Artists/Contemporary Art Center of Virginia, Virginia Beach, Va., Objectivity: International Objects of Subjectivity, 1998/1996 Fogg Art Museum, Cambridge, Ma., The Mediated Object/Fisher Landau Center, Long Island City, N.Y., Donald Baechler/Painting and Sculpture from the Collection/Robert Miller Gallery, Summer Group Show/Ubu Gallery, NY, The Subverted Object/1995 LaSalle Lobby Gallery Exhibition, Nations Bank Plaza, Charlotte, Carolina del Norte, Black & White & Read All Over/The Utsukushi-ga-hara Open-Air Museum, Japan, The Second Fujisankei Biennale/Rice University Art Gallery, Houston, Seductive Manner/Sperone Westwater Gallery, NY/1994 Possible Things Bardamu, NY/le temps d'un dessin Galerie de l'Ecole des Beaux-Arts de Lorient, France/In the Spirit of Things Stux Gallery, NY/Across the River and Into the Trees, cur.: Collins & Milazzo The Rushmore Festival, Woodbury, NY/La Vida es Sueño (escenografía) The Rushmore Festival, Woodbury, NY/XXII Bienal de São Paulo/Abstract Works on Paper Robert Miller Gallery, NY/Galeria Camargo Vilaça, São Paulo/1993 Floor Show Anders Tornberg Gallery, Lund, Zeichnungen setzen Zeichen Galerie Raymond Bollag I, Zürich, 44 Künstler der Documenta IX: Arbeiten auf Papier Switzerland,.Twenty Years Daniel Weinberg Gallery: A Series of Anniversary Exhibitions, Part I Daniel Weinberg Gallery, Santa Monica, The 21st Century, Into the Future with Paracelsus Kunsthalle, Basel, Switzerland/1993 Grounds for Sculpture, The Atlantic Foundation and Johnson Atelier, Hamilton, NJ/Drawing the Line Against Aids American Foundation for AIDS Research International, Peggy Guggenheim Collection, Venice (45th Venice Biennale y Guggenheim Museum, Soho, NY)/Jours Tranquilles à Clichy Tennisports, Long Island City, NY, The Organization of the American States, Washington, The Best of Washington (org.: Baumgartner Galleries)/Space of Time: Contemporary Art from the Americas Americas Society, NY y Center for the Fine Arts, Miami/1991 Between Intuition & Reason/Jonathan Lasker Grossman Gallery, School of the Museum of Fine Arts, Boston/The 1991 Benefit Party and Art Auction The New Museum of Contemporary Art, NY /Altrove, Between Image and Identity, Between Identity and Tradition Centro Atlantico de Arte Moderno, Las Palmas, Museo d'Arte Contemporanea, Prato Gran Canaria, cur.: Octavio Zaya/Anni Novanta/The Nineties Galleria Communale d'Arte Moderna, Bologna/The Thing Perry Rubenstein, NY/Rope La Galeria Fernando Alcolea, cur.: Christian Leigh/Little Things Mean A Lot Momentary Modern, Amsterdam/Contemporary Sculpture after 1970, Fondation Daniel Templon, Frejus, Sculptors' Drawings Bellas Artes, Santa Fe, New Mexico/Between Image & Reality Museo d'Arte Contemporanea, Centro per l'arte Contemporanea Luigi Pecci, Prato, cur.: Octavio Zaya/American Artists of the 80's Palazzo delle Albere, Museo Provinciale d'Arte Sezione Contemporanea, Trento, cur.: Jerry Saltz, Gabriella Bella/Doubletake, Collective Memory & Current Art Hayward Gallery, London y Kunsthalle, Viena, cur.: Lynne Cooke, Bice Curiger, Greg Hilty/Play Between Fear & Desire Germans van Eck Gallery, NY/15th Anniversary Exhibition Rhona Hoffman Gallery, Chicago/Human Hands/Modeled Sculpture Barbara Toll Fine Arts, NY/Theoretically Yours Chiesa di San Lorenzo, Aosta, cur.: Collins & Milazzo The Figure Blum Helman Gallery, NY/Transmodern Baumgartner Galleries, Washington/Documenta IX, Kassel/Baziotes to Basquiat: 1950's to 1990's, Bellas Artes Gallery, Santa Fe, New Mexico/X Mostra da Gravura, Curitaba/The Human Condition, Paul Kasmin Gallery, NY/Grace Borgenicht Gallery, NY, Concurrents/The Thing Nathalie Karg Gallery, NY/1990 The Last Laugh: Irony, Humor, Self-Mockery, and Derision cur.: Collins & Milazzo Massimo Audiello, Gallery, NY/Specific Metaphysics Sandra Gering Gallery, NY/Saint Clair Cemin, Richard Prince and Meyer Vaisman Arthur Rogers Gallery, New Orleans/The Last Decade/American Artists of the 80's, cur.: Collins & Milazzo Tony Shafrazi Gallery, NY/Culture in Pieces: Other Social Objects October Beaver College Art Gallery, Glenside/Vertigo Galerie Thaddeus Ropac, Paris/1989 Horn of Plenty, Sixteen Artists from NY, cur.: Goose Oosterhof Stedelijk Museum, Amsterdam/Melencholia,Galerie Grita Insam, Viena/Hofstra University, Hempstead, NY, 1979-1989 American, Italian, Mexican Art from the Collection of Francesco Pellizzi, cur.: Pamela Gettinger, Lehigh University Art, Galleries, Bethlehem, Pa./NY, Whitney Museum of American Art Biennial/The Silent Baroque Galerie Thaddeus Ropac, Salzburgo, cur.: Christian Leigh/Object/Objective-Reading Things Twice in Contemporary Sculpture, Galerie Daniel Templon, Paris/1988 Museum of Contemporary Art, LA, MOCArt Auction'88/Daniel Weinberg Gallery, LA, Artschwager/His Peers and Persuasion 1963-1988, Leo Castelli Gallery, NY/Diane Brown Gallery, NY, Off White, cur.: Collins & Milazzo, The Fredrik Roos Museum, Malmö, Art at the End of the Social, cur.: Collins & Milazzo/The University of North Texas Art Gallery, Denton, Texas, Hybrid Neutral/Modes of Abstraction and the Social, cur.: Collins & Milazzo, The J.B. Speed Museum, Louisville, Kentucky/1988 Alberta College Gallery of Art, Calgary, The Contemporary Arts Center, Cincinnati; Richard F. Brush Art Gallery, St. Lawrence University/Canton, N.Y; Santa Fe Community College Art Gallery/Gainesville, Florida endel Art Gallery & Museum, Sakatoon, Saskatchewan/Massimo Audiello Gallery, NY, Primary Forms, Mediated Structures, cur.: Collins & Milazzo/The Binational The Institute of Contemporary Art, Boston, Massachusetts y Kunsthalle, Düsseldorf; Stuttgart American Art of the Late 80's, cur.: Trevor Fairbrother, David Joselit, Elisabeth Sussman/The New Poverty II, cur.: Collins & Milazzo Myers/Bloom Gallery, Santa Monica/1987 Simila/Dissimila Städtische Kunsthalle, Düsseldorf, Columbia University, Leo Castelli Gallery, Sonnabend Gallery, NY/The Antique Future, cur.: Collins & Milazzo Massimo Audiello Gallery, NY/Extreme Order, cur.: Collins & Milazzo Lia Rumma Gallery, Napoli/Art Against Aids, NY/The Ironic Sublime, cur.: Collins & Milazzo Galerie Albrecht, Munich/Atlantic Sculpture Art Center College of Design, Pasadena/Massimo Audiello Gallery, NY, Gallery Group Show/John Gibson Gallery, NY, The New Poverty, cur.: Colllins & Milazzo,/1986 S.L. Simpson Gallery, Toronto, Canada, Ultrasurd, cur.: Collins & Milazzo/Daniel Newburg Gallery, NY, From the Gallery/Art Café, NY, Homage to Picabia, cur.: Alan Jones/Diane Brown Gallery, NY, Time After Time, cur.: Collins & Milazzo/American Fine Art Co., NY, Modern Sleep, cur.: Collins & Milazzo/1985 Daniel Newburg Gallery, NY, Logosimuli Milazzo/1984 Virtual Garrison Gallery, NY/1983 Cayman Gallery, NY, first latin american graphic arts biennial/Graphic Biennial, Lubiana/1979 Pratt Graphic Center, NY/Salao Nacional de Art do Rio de Janeiro/1978 Galeria Segno Grafico, Venecia/Galeria Projecta, São Paulo. Distinciones: 1995 The Ueno Royal Museum, Tokyo y the Hakone Open-Air Museum/1995 Biennial Award y Purchase Prize.


� Director del Museo de Arte Contemporáneo de la Universidad de Chile. Licenciado en Artes por la Universidad de Chile. También se formó en la Universidad Internacional de Arte de Florencia. Realiza labores docentes. Curador en Chile, Madrid, NY y Berlin. Autor de diversos ensayos principalmente sobre la situación del arte en Hispanoamérica. Director de la revista de Teoria del Arte editada por la Universidad de Chile.


� Director de la Escuela de Bellas Artes de Asunción hasta 1995. Organizador de diversas muestras de arte; autor de artículos sobre arte y medios; curador para la Bienal de Arquitectura de Venecia; profesor en la Facultad de Arquitectura y Departamento de Diseño Gráfico de la Universidad Católica Nuestra Señora de Asunción y en la Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional de Asunción; crítico en los diarios ABC Color y Última Hora de Asunción.


� Arquitecto e investigador de Historia del Arte uruguaya y latinoamericana, ha publicado trabajos sobre el tema y ha impartido conferencias en diversos seminarios en Uruguay el extranjero desde 1986. Director del Museo Municipal de Bellas Artes Juan Manuel Blanes. En 1995 obtuvo becas de estudios de la John Simon Guggenheim Foundation para realizar una investigación sobre la historia cultural en la cuenca del Río de la Plata y de la Fundação Rockefeller para trabajar en las discusiones sobre "Nueva Historia del Arte Latinoamericana: temas y problemas", organizado por el Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad de México, en Oaxaca, y en Bellagio, Italia.


� Investigador/Centro Nacional de Información, Investigación, Documentación de Artes Plásticas (CENIDIAP). Graduado en Arquitectura, Filosofía y Letras, master y doctor en Historia del Arte con especialidad en Arte Mexicana. Director fundador y curador jefe (2000-2002) del Malba, Museo de Arte Latino-Americana de Buenos Aires. También actuó en el Museo del Palacio de Bellas Artes de México, en el Instituto Nacional de Bellas Artes y en el Museo de Arte Moderna de México. Realizó la curadoría y museografía para más de cien exposiciones en museos de México, Estados Unidos, España, Francia, Alemania, Japón, Brasil, Colombia y Argentina.


� Directora de la Fundación PROA, institución dedicada a la promoción, investigación y educación en las artes contemporáneas. Especializada en libros de crítica de arte contemporánea. Curadora, productora y organizadora de exposiciones internacionales en ciudades como México NY y Bérgamo. 


� Principales exposiciones: 2002 Semana Gal Dabbah. Torrejón Arte Contemporánea, Buenos Aires/Contemporánea Art. Miami/Sortilegio. Fondo Nacional de las Artes, Buenos Aires/1999 Transliminares. Fondo Nacional de las Artes, Buenos Aires/Festival de Arte Electrónico. Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires.


� Principales exposiciones: 2002 Intervalos Intermitentes. Galería Ruth Benzacar, Buenos Aires/2000 Regreso al Desierto. Centro di Ricerca y Archiviazione della Fotografía, Spilimbergo y Venecia-Giulia/1998 Yo Cacto. Centro Cultural Ricardo Rojas, Buenos Aires/1997 NECAH. Galería del Teatro San Martín. Buenos Aires/VI Bienal de La Habana.


� Principales exposiciones: 2003, Galería Luisa Strina, São Paulo/2002, Fuegos de Artificio, Galería Ruth Benzacar/2001, Le 10 Neuf, Centro Regional de Arte Contemporánea de Montbélard/2001, Nocturno, Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires.


� Principales exposiciones: 2003, As. Argentinos Seleccionados, Fundación PROA, Buenos Aires/2002, As. Argentinos Seleccionados, Espacio de Arte, Buenos Aires


� Trabaja como fotoperiodista desde 1991. Principales exposiciones: 2003, Sangre, Exposición individual en la WEB, � HYPERLINK "http://www.zonazero.com/" �www.zonazero.com�, México/2002, Sangre, Fundación PROA, Buenos Aires/2000-1995, Exposición Anual de los Reporteros Gráficos, Entidad ARGRA, Buenos Aires/1996, Exposición Colectiva del diario Clarín, Foto Galería San Martín, Buenos Aires.


� Especializada en Crítica de Arte Contemporánea y graduada en Comunicación Social. Curadora de proyectos y exposiciones de arte contemporáneo desde mediados de los años 80 en muestras realizadas en Chile, Argentina, Perú, España, Portugal y Estados Unidos. También trabaja como periodista en televisión; coordinadora de la revista cultural Sopocachi; articulista de revistas y periódicos; directora de la Casa Museo Núñez Del Prado; miembro de instituciones como la Cinemateca Boliviana y Televisión Boliviana, Canal 7. Actualmente es consejera de la Fundación del Banco Central de Bolivia y directora del Espacio Cultural y Galería Oxígeno.


� Colectivas: 2002 Feira do Livro. La Paz/Galeria de Arte Nota, La Paz/2001 Espaço Patinho, Cochabamba/VII Bienal Internacional de Pintura de Cuenca, Ecuador/Arteba 2001. Buenos Aires. Individuales: 2000 Galeria Nota, La Paz/1998 Galeria Emusa, La Paz/1996 Galeria Emusa, La Paz/1995 Galeria BHN, La Paz/1994 Galeria Emusa, La Paz.


� Colectivas: 2003 Art NY. Javits Gallery, NY/2002 Gallery Evan, NY/2001 XLIX Bienal de Venezia/1999 VII Bienal de La Habana/VI Bienal Internacional de Pintura de Cuenca, Ecuador.


� Principales exposiciones: 2003 "Santa Chola" Zona em Movimento. Galeria Nota, La Paz/2002 Peti Tendare Arapype. Casa nova Santibáñez, Cochabamba/Che Rupa. Maçã da Rivera, Asunción/Batallon 60. Plaza dos Heróis, La Paz/Eleven Matriki. Aliança Francesa, La Paz.


� Arquitecto y Master en Historia y Crítica da Arte. Especialización en Art Administration por la NY University. Curador independiente, coordina montajes y producción de exposiciones y es Vicepresidente Ejecutivo del Centro de Arte Contemporánea Sergio Camargo. Curador-asistente de la colección del Museo de Arte Moderna de Rio de Janeiro; su experiencia internacional se extiende a la producción de exposiciones de arte en importantes instituciones de NY, Washington, Chicago, París, Bordeaux, Glasgow, Köln, Sevilla, Lisboa, Copenhague, entre otras. 


� Formación: 1997-1998 Master in Fine Arts, School of Visual Arts, NY/1992-1998 Fine Arts studies, Hochschule fur Bilende Kuenste, Hamburgo/1994 Artists in Residence program, Museu de Arte Moderna. Salvador, Brasil. Colectivas: 2003 Unesco Salutes Women in Art. Unesco HQ, Paris/2002 Interventions-Nuit des Museés. La Fondation Musée d’Art Moderne Grand Duc-Jean, Luxemburgo/2002 Nuites Blanches. Palais de Tokyo, Paris/Stories. Haus der Kunst, Munich/2001 Panorama da Arte Brasileña. Museo de Arte Moderna de São Paulo,Museo de Arte Moderna de Río de Janeiro/2002 Morro/Labirinto, Paço Imperial do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro/Stories, Haus der Kunst, Munich/2001 Panorama da Arte Brasileira, Museu de Arte Moderna de São Paulo/Rotativa Fase 1, Galeria Fortes Vilaça, Sao Paulo/In Riva al Mare Mai Stanco, Riviera di Chiaia, Napoli/Pay attention please, MAN, Museo D'arte Nuoro/My generation 24 hour Video Art, Atlantis Gallery, London/Uma Geração em Trânsito, Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro/Virgin Territory, National Museum of Women in the Arts, Washington/Abcenses, Riksutstillinger, Oslo/2000 Personal Permanent Records, Blue Starr, Houston/Vanitas Personae, Gallery Sabine Knust, Munich/Sei Artist per Goethe, Eine Italienische Reise; Palazzo delle Esposizioni, Roma; Goethe Institute, Napoli/Blueprint, Spark Gallery, NY/1999 Face Value, Miyako Projects, NY/Personal permanent Records, Center of Photography, Woodstock/1998 Der Brasilianische Blick, the Collection of Gilberto Chateaubriand/Brazilian Contemporary Art, Haus der Kulturen de Welt, Berlin; Ludwigforum, Aachen/K 3-Kampnagel, Absolventen der HFBK, Hamburg/Four Walls Screening, Art in General, NY/1997 Dimensão da Arte Contemporanea Brasileira, Museu de Arte Conteporanea, Sao Paulo/1996 Hamburger Boerse, Studenten der HFBK, Hamburg/Diálogo, Institut Goethe, Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro/Viva Brazil, Museo de Arte Contemporâneo, Santiago/1995 Corpo sobre Corpo, Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro/Objetos e Instalações, Museu de Arte Moderna, Salvador/Metrópolis e Periferia, Institut Goethe und Deutch Brazilianische Kulturelle Vereinigung, Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro/Salão de Artes Plásticas, Museu de Arte Moderna, Salvador/1994 Salão de Artes Plásticas, Museu de Arte Moderna, Salvador/Ausência, Museu de Arte Moderna, Salvador. Individuales: 2002 Calier Gebauer, Berlin/Art Concept, Paris/Sala de Espera, Paço das Artes, Sao Paulo/Frac Champagne-Ardennes, Reims/2001 Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/Sala de Espera Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid/Catherine Bastide, Bruselas/2000 Artforum Berlin, Berlin Art Fair Clinica Aesthetica/1999 Entering The Space That Produces Liquid, Jensen Gallerie, Hamburgo/1998 Entering The Space That Produces Liquid, Clinica Aesthetica, NY/ 1997 A viagem Centro Cultural Ricoleta, Buenos Aires/1996 Galeria Espaço Cultural Sergio Porto, Rio de Janeiro.


� Colectivas: 2002 Cuidad proyecto/ciudad experiencia. MAM/Villa-Lobos, São Paulo/Caminos del Contemporáneo 1952-2002. Pazo Imperial, Río de Janeiro/Mapa del Ahora: 50 años del Arte Brasileña Colección Sattamini. Instituto Tomie Ohtake, São Paulo/La Forma y el Imagen Técnica en el Arte de Río de Janeiro: 1950-1975. Palacio de las Artes, São Paulo/2001 El Espirito de Nuestra Época. Museo de Arte Moderna de Río de Janeiro, Río de Janeiro/Espejo Ciego: Selecciones de una Colección Contemporánea. Museo de Arte Moderna de São Paulo, São Paulo. Individuales: 2002 El Ingeniero de Fábulas. Museo Vale do Río Doce, Vila Velha, Espírito Santo/2001 El Ingeniero de Fábulas. Palacio Imperial, Río de Janeiro/1994 Palacio Imperial, Río de Janeiro/1991 Galería Luisa Strina, São Paulo/1990 Galería Thomas Cohn, Río de Janeiro


� Individuales: 2003 Palais de Tokyo, Paris/Culturgest, Porto, Portugal/Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro/2002 The Project, NY/XXV Bienal de São Paulo/2001 Cinemagma, Museu Ferroviário do Espírito Santo; Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro; Museu de Arte Moderna da Bahia; Museu Aloísio Magalhães, Recife; Espaço Cultural Contemporâneo Venâncio, Brasília/2000 Utopia Presente, Galeria Presença, Porto, Portugal/1998 Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/1995 Octopus, Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/1994 Reunião Imprevista, Centro de Artes Calouste Gulbenkian, Lisboa/Desenhos e Esculturas, Galeria de Arte IBEU, Rio de Janeiro/Perfurações, Galeria de Arte IBEU, Rio de Janeiro/Método para Arranque e Deslocamento, Espaço Cultural Sérgio Porto, Rio de Janeiro. Colectivas: 2002 Living inside the grid, The New Museum of Contemporary Art, NY/Vivência,s The New Art Gallery Walsall, UK/Caminhos do Contemporâneo, Paço Imperial, Rio de Janeiro/Políticas de la diferencia. Arte Iberoamericano fin de siglo, Museo de Arte de Puerto Rico; Chicago Cultural Center; Atarazanas, Valencia/2001 III Mostra do Programa de Exposições, Centro Cultural São Paulo/El Final del Eclipse, Fundación Telefónica, Madrid; Palacio de los Condes de Gabia, Salas Caja General e Instituto de America, Granada e Santa Fé de Granada, Museo de Arte Extremeño e Iberoamericano, MEIAC, Badajoz/Experiment, Art in Brazil 1958, 2000, Museum of Modern Art Oxford/Em Busca da Identidade, Ursula Blickle Stiftung, Kraichtal/Rupertinum, Museum Moderner Kunst Salzburg, Áustria; Galleria D´Art Moderna, Bologna/Squatters, Fundação Serravels, Porto/Witte de With, Center for Contemporary Art, Rotterdam/2000 Idéia Coletiva, Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/Políticas de la diferencia. Arte Iberoamericano fin de siglo, Pinacoteca do Estado de São Paulo; Museu Nacional de Belas Artes, Buenos Aires; Museo Sofia Imber, Caracas; Museo de Arte Contemporáneo de México/Mass Media Para Modelar (Project Room), Arco 2001, Madrid/Fim do Milênio, Os Anos 90 no Acervo do MAM, Sao Paulo/XXVI Bienal de Pontevedra/Brasil 2000, Um Oceano Inteiro para Nadar, Culturgest, Lisboa/Mostra do Redescobrimento: Brasil +500, Associação Brasil 500 Anos, Sao Paulo/Brasil Plural y Singular, Museu de Arte Moderno de Buenos Aires/Novas Aquisições, Coleção Gilberto Chateaubriand, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro/Os 90, Museu Paço Imperial, Rio de Janeiro/Objeto Anos 60/90 Cotidiano Arte, Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro/II Bienal Iberoamericana de Lima/1998 Poéticas da Cor, Centro Cultural da Light, Rio de Janeiro/Camargo Vilaça BIS, Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/City Canibal, Paço das Artes, Sao Paulo/1997 Material Immaterial, The Art Gallery of New South Wales, Sydney/Asi Es la Cosa: arte objeto e instalaciones de America Latina, Centro Cultural Arte Contemporaneo, Mexico/Novos, Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/Brasil: novas propostas, Galeria Ruth Benzacar, Buenos Aires/Art in General, NY/1996 Mensa/Mensae, Fundação Nacional das Artes (Funarte), Rio de Janeiro/Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/Transparências, Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro/1995 Prêmio Unesco, Maison Unesco, Paris/Panorama da Arte Brasileira, Museu de Arte Moderna de São Paulo; Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro/Situações Transitivas, Joel Edelstein Arte Contemporânea, Rio de Janeiro/1994 Integração Cone Sul, Paraná/Escultura Carioca, Museu Paço Imperial, Rio de Janeiro/1993 XVII Salão Carioca de Artes Plásticas, Parque Lage, Rio de Janeiro/XIII Salão Nacional de Artes Plásticas, IBAC, Rio de Janeiro/1992 Ateliê Vila Isabel, Rio de Janeiro/1990 Solar Grandjean de Montigny, PUC, Rio de Janeiro/XIV Salão de Arte de Ribeirão, Ribeirão Preto.


� Colectivas: 2003 Arghh. Edsvik Konst & Kultur, Estocolmo/Rumos Visuales. Instituto Itaú Cultural, São Paulo; Belo Horizonte, Minas Gerais; Recife, Pernambuco/2002 Materia-Prima del Arte Brasileño. Nuevo Museo, Curitiba, Paraná/Artgenda. Hamburgo/Premio Sérgio Motta. Palacio de las Artes, São Paulo. Individuales: 2002 Listen to me. Espacio Cultural Sergio Porto, Río de Janeiro/2001 Galleri Konstfack, Estocolmo/2000 Instituto Griego, Estocolmo/1998 Adriana Penteado Arte Contemporánea, São Paulo/1995 Arenas. División de Arte, Universidad Estadual de Londrina, PR.


� Formación: 1985 BA, Design, Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Individuales: 2001 [ Projeto 2001] Galeria Fortes Vilaça, Sao Paulo/2000 Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/Diário de uma Boneca, Porto Alegre/Galeria Pedro Cera, Lisboa/Exercícios Afetivos, MARGS, Porto Alegre/Kit Afetivo, Torreão, Porto Alegre/1996 Origem do Afeto, Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/1995 Ordem Noturna, Thomas Cohn Arte Contemporânea, Rio de Janeiro/1994 Galeria Iberê Camargo, Porto Alegre/1993 Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/1992 Thomas Cohn Arte Contemporânea, Rio de Janeiro/1990 Thomas Cohn Arte Contemporânea, Rio de Janeiro/1987 Galeria Arte e Fato, Porto Alegre/1985 MARGS, Espaço Investigação, Porto Alegre. Colectivas: 2002 PARALELA, Sao Paulo/2001 Panorama da Arte Brasileira, MAM São Paulo/; MAM Rio de Janeiro/ MAM Salvador/2000 Idéia Coletiva, Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/Per, Versus, Galeria Chaves, Porto Alegre/Ultrabaroque, Museum of Contemporary Art, San Diego/1999 Objeto Anos 60/90, Cotidiano/Arte, Itaú Cultural, Sao Paulo/The Anagrammatical Body, Neue Galerie Graz with Kunsthaus Múrzzuschlag, Graz, Austria/1998 Exercícios Afetivos, MARGS, Porto Alegre/Der Brazilianisch Blick, Haus der Kulturen der Welt, Berlin; Ludwig Forum íur Internationale Kunst, Aachen; Kunstmuseum, Heidenheim/Camargo Vilaça Bis, Galeria Camargo Vilaça, Sao Paulo/Quase Nada, Nassauischer Kunstverein Wiesbaden/Das Vanguardas ao Fim do Milenio, Culturgest, Lisboa/1997 Projeto 15 Bandeiras, Culturgest, Lisboa/VI Bienal de la Habana/I Bienal do Mercosul, Porto Alegre/Bienal de LA Iturralde Oalleiy, LA/Asi Esta la Cosa: instalacion y arte objeto en América Latina, Centro Cultural Arte Contemporâneo A. C, Mexico/Tridimensionalidade na Arte Brasileira do Séc. XX, Itaú Cultural, Sao Paulo/1996 15 Artistas Brasileiros, Museu de Arte Moderna, Sao Paulo/O Excesso, Paço das Artes, Sao Paulo/Objetos, 8 Artistas de los Paises del Mercosur, Buenos Aires/1995 Infância Perversa, Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro/Museu de Arte Moderna, Bahia/Anos 80: o palco da diversidade, Coleção Gilberto Chateaubriand, Galeria de Arte do Sesi, Sao Paulo/GesamtKunstwerk, Instituto Goethe, Porto Alegre/XIV Salão Arte Pará, Belém/1994 Coletiva de Escultura, Espaço Namour, Sao Paulo/Pequeno Formato Latinoamericano 94, Luigi Marrozzini Gallery, Old San Juan, Puerto Rico/Coleção Gilberto Chateaubriand, Casa das Rosas, Sao Paulo/Élcio Rossini, Jailton Moreira, Lia Menna Barreto, Mauro Fuke, Casa de Cultura Mário Quintana, Porto Alegre/Um Olhar sobre o Figurativo, Casa Triângulo, Sao Paulo/Brazil, Images of the 80's & 90's, Art Museum of the Americas, Washington/Brazil Hoy, Valenzuela & KIenner Galeria, Bogota/Brazilian Contemporary Art, Museu de Arte Contemporânea, Sao Paulo/O Espírito Pop, Influências na Arte Atual do Rio Grande do Sul, Museu de Arte Contemporânea do Rio Grande do Sul, Porto Alegre/Uma Visão sobre Joseph Beuys, Museu de Arte de Brasília/A Presença do Ready-Made, 80 Anos, Museu de Arte Contemporânea, Sao Paulo/1992 Projeto Brazilian Contemporary Art, Galeria Sérgio Milliet e Rodrigo Mello Franco do IBAC e Escola de Artes Visuais do Parque Lage, Rio de Janeiro/II Mostra de Escultura, Centro Municipal de Cultura, Porto Alegre/1991 Panorama da Arte Atual Brasileira/91-Formas Tridimensionais, Museu de Arte Moderna, Sao Paulo/1989 Novos Valores da Arte Latino-Americana, Museu de Arte de Brasília, Brasilia/1988 X Salão Nacional da Funarte, Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro/1985 VIII Salão Nacional da Funarte, Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro.


� Colectivas: 2001 Lygia Pape y Nicola Tyson. Galería Camargo Villaça, São Paulo/2000 Arte Conceptual y Conceptualismos: Años 70 en el Acervo del MAC/USP. Galería de Arte del Sesi, São Paulo/Muestra del Redescubrimiento. Fundación Bienal de São Paulo/Cuando Brasil Era Moderno: Artes Plásticas en Río de Janeiro de 1905 hasta 1960. Palacio Imperial, Río de Janeiro/Siglo 20: Arte de Brasil. Fundación Calouste Gulbenkian, Lisboa. Individuales: 2001 Centro de Artes Hélio Oiticica, Río de Janeiro/1999 Grabado. Museo Castro Maya, Río de Janeiro/Galería Canvas Arte Contemporánea, Porto/Seducción II, Va/Viene. Palacio Imperial, Río de Janeiro/Toys. Casa Amarilla, Río de Janeiro.


� Colectivas: 2000 Fotografía No Fotografía. Museo de las Artes de la Universidad de Guadalajara/XII Muestra da Gravado de Curitiba. Museo de Gravado, Curitiba, Paraná/Siglo 20: Arte de Brasil. Fundación Calouste Gulbenkian, Lisboa/Muestra del Redescubrimiento. Fundación Bienal de São Paulo/1999 I Bienal Internacional de Fotografía de México. Centro de la Imagen, México. Individuales: 2000 Diseños. Centro Cultural São Paulo/1997 Rosana Paulino: Álbum de Diseño. Galería Adriana Penteado, São Paulo/1995 A New Face in Hell. Galería Adriana Penteado, São Paulo.


� Colectivas: 2003 Piel, Alma. Centro Cultural Banco de Brasil, São Paulo/2001 Muestra del Descubrimiento. Capc Museé d’Art Contemporain, Bordeaux/La Forma y los Sentidos. Museo Ferroviário Vale do Río Doce, Vitória, Espírito Santo/1999 Herencias Contemporáneas. Museo de Arte Contemporáneo de la Universidad de São Paulo. Individuales: 2000 Sala Manoel da Costa Athaíde/Casa del Pilar, Anexos I y III, Museo de la Inconfidencia, Ouro Preto/1995 Grande Galería del Palacio de las Artes, Belo Horizonte/1992 Centro Cultural São Paulo/1987 Itaú Galería, Belo Horizonte. 


� Colectivas: 2002 Ciclo de Performance. Museo de Arte Moderna de Río de Janeiro/2001 Machado/Hombre/Maria-Mole. Espacio Ahora/Capacete, Río de Janeiro/Virgin Territory. National Museum of Women in Arts, Washington/A Little Bit of History Repeated. Kunst Werke, Berlín. Individuales: 2002 Hombre=carne/Mujer=carne. Moderna Galería, Liubliana/Casa Triángulo, São Paulo/Project Rooms. Feria ARCO, Madrid, España/1999 Empujador. Fundición Progreso, Río de Janeiro/1998 Proyecto Digestión. Centro Cultural São Paulo, São Paulo.


� Colectivas: 2001 Calle y Acontecimiento. Museo de Arte Contemporáneo, Santiago/2000 Línea de Borde /Colectivo de Mujeres desde Chile. Museo de Arte Contemporáneo, Centro Pedagógico y Cultural Simón I. Patiño, Cochabamba/Chile 100 años Artes Visuales; Segundo Período 1950-1973 Entre Modernidad y Utopía; Tercer Período 1973-2000 Transferencia y Densidad, Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago/1999 Memorias, Museo de Arte Contemporáneo, Santiago.


� Colectivas: 2003 Cambio de Aceite: Revisión Crítica de 20 Años de Pintura en Chile/Museo de Arte Contemporáneo, Santiago/2002 Ruinas, Extremo Centro: Espacios de Arte Contemporáneo./Museo de Arte Contemporáneo, Santiago/2000 El Lugar no Ideal. Galería Muro Sur Artes Visuales, Santiago/Arte y Política: Anomalías del Espacio. Museo de Arte Contemporáneo, Santiago/Spirit du corp. Galería Balmaceda 1215, Santiago.


� Colectivas: 2003 Cambio de Aceite. Muestra de Pintura Chilena Contemporánea, Museo de Arte Contemporáneo, Santiago/2002 Speak System. Centro Cultural Borges, Buenos Aires/Proyecto Bohemia. Galería Animal, Santiago/Pizarra Mágica. Galería Metropolitana, Santiago/2001 4 Segundos. Galería Animal, Santiago.


� Colectivas: 2003 Cambio de Aceite. Museo de Arte Contemporáneo, Santiago/Dos Puntas. Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Bellas Artes/2002 Operación Caballo de Troya. Kunsthaus Tacheles, Berlín/2001 Máquina de Moler. Galería Animal, Santiago/1998 Arte y Política. Museo de Arte Contemporáneo, Santiago.


� Colectivas: 2003 Arte y Catástrofe. Museo de Arte Contemporáneo de Valdivia/2002 Frutos del País. Museo de Arte Contemporáneo, Santiago/Jam, Galería Animal, Santiago/Ricos y Famosos. Museo de la Solidaridad Salvador Allende, Santiago/2001 Concurso Web Art/Vídeo Animación Experimental. Kent Explora, Santiago. Individuales: Frutos del País. Museo de Arte Contemporáneo, Santiago/Jam, Galería Animal, Santiago/1999 Arte y Catástrofe. Museo de Arte Contemporáneo de Valdivia/1998 Ricos y Famosos. Museo de la Solidaridad Salvador Allende, Santiago.


� Colectivas: 2003 P/A, Proyecto Intercambio Cultural Chile-Suecia-Alemania. Galería Keby Quarn Art Space, Uppsala/2002 BECERRA+GELCIC+HERNÁNDEZ, proyecto "Extremo Centro". Centro Cultural Balmaceda 1215, Santiago/¿Qué hace que los hogares de hoy sean tan diferentes tan atractivos?.Centro de Extensión Universidad Católica de Chile, Santiago/Piel Artificial. Centro Cultural Matucana 100, Santiago/2000 La Cuarta Categoría. Galería Gabriela Mistral, Santiago.


� Colectivas: 2002 Arte y Catástrofe. Museo de Arte Contemporáneo de Valdivia/Frutos del País. Museo de Arte Contemporáneo, Santiago/Alter. Centro Cultural de España, Santiago/2001 V Bienal de Vídeo y Nuevos Medios. Museo de Arte Contemporáneo, Santiago/1998 Zona de Riesgo II: La densidad del gesto. Museo de Arte Contemporáneo, Santiago.


� Colectivas: 2002 Paisaje Acondicionado. Galería Balmaceda 1215, Santiago/Cartografías del Deseo. Centro Cultural Matucana 100, Santiago/2001 Laboratorio 5. Galería Balmaceda, Santiago/2000 Delicatessen. Centro de Extensión de la Universidad Católica de Chile, Santiago/El Lugar no Ideal. Galería Muro Sur Artes Visuales, Santiago.


� Colectivas: 2003 El Lugar del Crimen. Intervenciones Urbanas, Santiago/Proyecto Bohemia. Galería Animal, Santiago/Más allá del bien y del mal. Museo de Arte Contemporáneo de Valdivia/Expecta 2002. Galería Animal, Santiago/2002 Pizarra Mágica. Galería Metropolitana, Santiago.


� Exposiciones colectivas: 2002 Frutos del País. Museo de Arte Contemporáneo, Santiago/2002 Arte/Naturaleza. Keby Quarn Art Space, Uppsala/2002 Habitud. Centro Cultural de España, Santiago/2002 Piel artificial. Centro Cultural Matucana 100, Santiago/2001 Yobjetoy. Galera Carmen Codoceo, La Serena.


� Colectivas: 2003 All about George/Todo sobre George. Espacio La Rebeca, Bogotá/2002 State of the Gallery. Andrew Kreps Gallery, NY/2001 Visible Aspects. Apex Gallery, NY/I Quadriennale Casino 2001. Stedelijk Museum voor Actuele Kunst, Ghent/2000 Espacio Tiempo. Galería Gabriela Mistral, Santiago.


� Colectivas: 2002 Os Argumentos. Arte Paraguaio da Década dos 90. Palpite em Outra Versão. Instituto Cultural Juan de Salazar, Asunción/2001 16 Artistas Paraguaios. Um Círculo Envenenado. Museu de Arte Contemporânea, Montevideo/2000 FA- Feira Artística.Criança Cristian Planchando. Instituto Cultural Juan de Salazar, Asunción/1999 Salão Tentações. Feira Estampa. Sobre Cascas e Pirecas. Madrid/1998 Confrontação Paraguaio Italiana. A Viagem: Ida e Volta. Palácio da Santa Cruz, Roma.


� Colectivas: 2000 Terceiro Mês de Fotografia Latino-americana. Centro Cultural Paisagem Rocha, La Plata, Argentina/1998 II Bienal de Internacional de Fotografia da Cidade de Curitiba. Salão Memorial de Curitiba, Paraná/Fotografia Paraguaia. Dachau/1990 Homenagem a Van Gogh. Instituto Cultural Paraguaio-Alemão, Asunción/1989 Nove fotógrafos. Centro Cultural Paraguaio Americano, Asunción. Individuales: 2002 Fim de Zona Urbana. Centro Cultural Citibank, Asunción/2000 Entre casa. Centro de Artes Visuales/Museu do Barro, Asunción/1992 O Trem a vapor. Foto galeria do Teatro Municipal San Martin, Buenos Aires/1989 O Trem uma visão particular. Centro Cultural Paraguaio Americano, Asunción/1988 Fragmentos urbanos. Centro Cultural Paraguaio Americano, Asunción.


� Colectivas: 2002 Vis á Vis. Museu D’Arte di Nuoro/Arte em Centímetros. Galeria O Museu, Bogotá/Tandem. Museu do Barro, Asunción/Braziers. Oxfordshire/2001 Pay Attention Please. Museu D’Arte di Nuoro. Individuales: 2003 Exercício para a recuperação do horizonte (desde o inofensivo). Centro Cultural Citibank, Asunción/2000 Intervenção. Museu do Barro, Asunción/1999 UNO/A. Galeria Scappini-Lamarca, Asunción.


� Colectivas: 2002 De Chuvas e Tormentas. Os Argumentos. Artistas Paraguaios da Década dos 90. Instituto Cultural Juan de Salazar, Asunción/2001 De Chuvas e Tormentas Ao Sul do Lugar. Foto Espanha 2001, Museu de América, Madrid/2000 Paisagem da Memória, Bienal de Arte Jovem. Diário A Nação. Centro Cultural Citibank, Asunción/De Chuvas e Tormentas. Fotografia Paraguaia Contemporânea.Terceiro Mês de Fotografia Latino-americana, La Plata, Argentina/2000 De Chuvas e Tormentas. Bienal de Arquitetura, Venecia.


� Colectivas: 2002 Celebración de la Ciudad. XXV Bienal de São Paulo/15 Artistas de la Bienal de São Paulo en el Museo de Arte Contemporáneo de Chile. Santiago/2001 El Último Decenio, 21 Artistas Paraguayos. Centro de Artes Visuales, Museo de Asunción/Al Sur del Lugar. 11 Artistas del Paraguay. Centro Cultural de España, Asunción/Al Sur del Lugar. 11 Artistas del Paraguay. Museo de América, Madrid.


� Colectivas: 1998 Bienal Internacional de Fotografia da Cidade de Curitiba, Paraná/1994 Prêmio Casa das Américas. La Habana/1992 Mother Jones Awards. São Francisco. Individuales: 1994 Os dias de Dachau. Centro Cultural Paraguaio-Alemão, Asunción/Crianças do Paraguai. Foyer des Rathauses, Dachau/Paraguai Visiones. Arquivo Fotográfico de Lisboa/1992 As crianças do Paraguai. Foto galeria do Teatro San Martin, Buenos Aires/Mulheres. Museu de Belas Artes, Asunción.


� Colectivas: 2001 Ao Sul do lugar. Foto Espanha, Madrid/1998 Bienal Internacional de Fotografia da Cidade de Curitiba, Paraná/1990 Clínicas quer viver. Asunción/Homenagem a Van Gogh. Asunción.


� Colectivas: 2001 Ao sul do lugar. Foto Espanha 2001 Festival Internacional de Fotografia, Museu de América, Madrid/1993 Encontro de Fotografia Latino Americana. Fundaimagen, CONAC, Caracas/1989 Images of Silence. Photography from Latin America and the Caribbean in the 80s. Museum of Modern Art of Latin America, Washington/Nove Fotógrafos. Galeria Agustin Barrios, CCPA, Asunción/Somente um detalhe. Cooperativa Universitária, Asunción.


� Colectivas: 2000 III Salão Nacional de Arte Jovem. Diário A Nação, Asunción/Prêmio Henri Matisse 2000. Centro Cultural da Cidade, Asunción/1999 Collage. Instituto Cultural Paraguaio-Alemão, Asunción/Século XX. Uma interpretação dos artistas paraguaios. Centro Cultural da Embaixada do Brasil, Asunción/1998 Artisti paraguayani y italiani a confronto. IILA, Roma. Individuales: 2002 Leis da Permanência. Asunción.


� Colectivas: 2003 First Latin American Video Art Exhibit. BID, Washington; Roma/2002 Os Argumentos. Centro Cultural de Espanha, Asunción/2001 III Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Fundação Bienal, Porto Alegre/Building Through Time. University of Miami/2000 VII Bienal de La Habana. Centro Wilfredo Lam. Individuales: 2000 TRES. Galeria Fabrica, Asunción/1999 DOS. Galeria Lamarca, Asunción/1997 UNO. Galeria Fabrica, Asunción.


� Arquitecto e investigador de Historia del Arte uruguaya y latinoamericana, ha publicado trabajos sobre el tema y ha impartido conferencias en diversos seminarios en Uruguay el extranjero desde 1986. Director del Museo Municipal de Bellas Artes Juan Manuel Blanes. En 1995 obtuvo becas de estudios de John Simon Guggenheim Foundation para realizar una investigación sobre la historia cultural en la cuenca del Río de la Plata y de la Fundação Rockefeller para trabajar en las discusiones.


� Colectivas: 2002 Maps and Landscapes (tthe living-room), 1991-2002. Tilflukt/Refuge, Henie Onstad Kunstsenter, Oslo/Hommage a Ola Billgren. Galerie Leger, Malmö/1998 A painting representing space. XXIV Bienal de São Paulo/At the speed of your steps. National Gallery of Canada, Ottawa/Desembarco dos 33. Bienal do Barro, Museu de Arte Contemporânea Sofia Imbert, Caracas. Individuales: 2002 Onlyyou. Bildmuseet, Umeå, Suecia/Eisoptrophobia. Galleri s.e, Bergen, Noruega/Low Tide /Technologies. Gary Nader Fine Arts, Miami/2001 Post-Colonial Liberation Army (rematerialização). Galeria Angel Romero, Madrid/2000 Jet Lag Mambo. Henie Onstad Kunstsenter, Oslo.


� Colectivas: 2003 Arte em Progressão. Encontros sobre Tecnologia e Experimentação Artística, Centro Cultural San Martín, Buenos Aires/2002 Paisagem Artificial. Moinho de Pérez, Montevideo/1997 VI Bienal de La Habana. La Habana/1995 Vento Sul. Segunda Mostra de Artes Visuais Integração do Cone Sul. Cascavel, Paraná/1989 Bienal Internacional de Pintura de Cuenca, Ecuador. Individuales: 2001 Não haverá nenhuma igual. Clube de Arte Molino de Pérez, Montevideo/1997 Museu Juan Zorrilla de San Martín, Montevideo/1995 Museu Torres García, Montevideo/1993 Clube Pinacoteca, Montevideo/1992 Museu Municipal de Belas Artes Juan Manuel Blanes, Montevideo.


� Colectivas: 1994 8 Artistas e o livro. Casa Gandhi, Montevideo/1993 Exposição Itinerante da Associação de Críticos de Nova York/1992 Granja Pepita. Fotofest, Houston/1990 Exposição Multi foto. Maldonado/Bienarte III. Aliança Cultural Uruguai, Estados Unidos, Montevideo. Individuales: 2001 Miradas. O Cidadão, Montevideo/2000 Miradas Ausentes. Átrio da Intendência Municipal de Montevideo/1995 Homenagem a Jose Bergamin. Casa Gandhi, Montevideo/1994 Granja Pepita. Encontro Latino-Americano de Fotografia. Caracas/1993 Series. Museu Municipal de Belas Artes Juan Manuel Blanes, Montevideo.


� Colectivas: 2003 Vision & Revision , Works on Paper Since 1960. Boston Museum of Fine Arts, Boston/2002 XXV Bienal de São Paulo/Europa/America: Seleção da Bienal de São Paulo. Museu de Arte/Contemporânea de Chile, Santiago/Yesteryears. Hales Gallery, Londres/Bienal Internacional de Arte de Buenos Aires. Individuales: 2003 Constructing & Demolishing. Cristinerose &Josee Bienvenu Gallery, NY/Construcciones & Demoliciones. Centro Cultural de Espanha, Montevideo/2002 HotBed. Sala Uno, Roma/Micro/Macro. Dan Galeria, São Paulo/PreColumbian & PostCli.


� Colectivas: 2003 Pretérito Presente. Centro Cultural San Martín, Buenos Aires/2002 Trapaças 02. Metrô. Municipal de Exposições. Montevideo/Dez Gravadores Uruguaios. Museu Nacional de Artes Visuais, Montevideo/2001 O Exercício da Memória. Subterrâneo. Municipal de Exposições, Montevideo/Maio Uruguaio. Museu de Arte Moderno, Buenos Aires. Individuales: 2002 Projeto Vestidor. Galeria Pancho Fierro, Lima/1999 Iguales. Arquivo Histórico Municipal, Montevideo/1997 Cultura em Obra. Exposição itinerante dentro de programa do Ministério da Cultura/1996 Domingo. Aliança Francesa, Montevideo/1990 8 Retratos sobre Laura. Galeria Cinemateca, Montevideo.


� Colectivas: 2003 25 hs. The Video Art Foundation, Londres, Inglaterra; Barcelona/2002 Interfaces_02 Arte Mediática. Instituto Goethe; Museu Nacional de Artes Visuais, Montevideo/XIX Festival de Cinema e Vídeo. Museu de Arte Moderno de Bogotá/IV Salão e Colóquio Internacional de Arte Digital. Centro Cultural Pablo da Torriente Brau, La Habana/2001 Maio Uruguaio. Belo como buço. Museu de Arte Moderno, Buenos Aires.


� Colectivas: 2002 Comer ou não Comer. Centro de Arte Salamanca/50° Salão Nacional de Artes Visuais. Museu Nacional de Artes Visuais, Montevideo/2001 Cité Internationale des Arts de Paris. Paris/Políticas das diferencias. Arte Ibero americano do fim do século. Mostra itinerante/1999 Salão Municipal de Artes Plásticas. Centro Municipal de Exposições Subterrâneo, Montevideo. Individuales: 2000 Diálogo interguisal: a orquestra dos guisados crioulos. VII Bienal de La Habana/1999 O Baile. Directione Regionale des Affaires Culturelles des Pays de la Loire/1998 28 Round. Lugar-Estratégia. Aliança Francesa de Montevideo/As vezes somo a historia. Galeria Municipal Pancho Fierro, Lima/1997 Salada Russa II. VI Bienal de La Habana.


� Licenciado en Historia, investigador y curador del Museo Carrillo Gil. Más de 40 curadorías en México y otros países. Miembro-asesor de la Bienal de La Habana, colaborador de periódicos, revistas y comentarista de programa de radio. Curador independiente. 


� Colectivas: 2002 Géneros en Tránsito. Centre Culturel du Mexique, Paris/Meso América: Oscilaciones y Artificios. Centro Atlántico de Arte Moderno, Las Palmas de Gran Canaria/Agua Wasser. Site Specifique Installations, Goethe Institute, UNAM, DDF, México/2001 La Persistencia de la Imagen. Museo de Arte Carrillo Gil, México/Derby Demolition. Arbis Gallery, Ámsterdam. Individuales: 2003 On Tires. New Jersey Museum of Art. NY/2002 Body Shop. Ramis Barquet Gallery, NY/On The Freeway. Drill Hall Gallery, University of Canberra/Palabras que Ruedan. Salón México, Madrid/2001 Autoinmoviles en East L.A. y La Colonia Buenos Aires, Binacional Project/Absolut LA International. Los Ángeles; Galería de Arte Mexicano, México.


� Individuales: 2001 Panorámico. Espacio 3, México/1998 Aquí, afuera. Museo de Monterey/Claudia Fernández. Museo de Palacio de Bellas Artes, México/1995 La Verdad Interior. Galería Secretaría de Desarrollo Social, México. Colectivas: 2001 Políticas de la Diferencia, Arte Iberoamericano de Fin de Siglo. Generalitat Valenciana/Frankenstein. exTeresa Arte Actual, México/2000 Cinco Continentes y una Ciudad. Museo de la Ciudad de México/Contemporary Mexican Artists. San Diego State University.


� Colectivas: 2003 Instant City. Centre Culturel du Mexique, Paris/2002 Sensitive Negotiations. Instituto Cultural de México en Miami/Zebra Crossing. Haus der kulturen Der Welt, Berlín/Intangible Homenaje a Luis Barragan. ITESO, Guadalajara/Sala de Recuperación. Museo Carrillo Gil, México.


� Colectivas: 2002 Zebra Crossing. Haus der Kulturen der Welt, Berlín/Teresa Margolles-Enrique Ježik. Galerie L’Oeil de Poisson, Montreal/2002 Sensitive Negotiations. Instituto Cultural de México, Miami/2001 Asamblea. Centre Culturel du Mexique, Paris/2000 Arte Contemporáneo de México. Ludwig Museum, Budapest. Individuales: 2003 Pieza Sonora sin Título para Cuatro Máquinas. Sala de Arte Público Siqueiros, México/2002 Sécurité. Le Confort Moderne, Poitiers/2001 Esgrima. Ex Teresa Arte Actual, México/La Fiesta Interminable. Caja Negra-Museo Universitario de Ciencia y Artes, México/2000 Trois Barques, Deux Tours. Camac Centre d'Art. Marnay-sur-Seine.


� Colectivas: 2001 Cuatro: form & light in cyberspace. California Museum of Photography, Riverside/2000 Momenta, Arte Electrónico. Centro Nacional de las Artes, México/1999 I, and my circumstance (Mobility in Contemporary Mexican Art). Montreal Museum of Fine Arts.


� Estudió Etnomusicología, Etnología y Estudios Latinoamericanos en la Universidad Libre de Berlín, entre los años de 1984-1991. También fotografía y música contemporánea en México y Alemania, respectivamente. Trabaja con post producción de audio en cine y televisión.


� Individuales: 2001 Peter Kilchmann, Zurich/The Last Clown. Lisson Gallery, Londres, Museé Picasso, Antibes/2000 The Last Clown. Galerie d’art de l’Université du Québec, Montreal. Colectivas: 2001 De la Adversidad Vivemos. ARC/Museé d’art Moderne de la Ville de Paris,The White Chapel Centenary. Whitechapel Gallery, Londres/Subject Plural: Crowds in Contemporary Art. Contemporary Arts Museum, Houston/Nothing. Contemporary Art Centre, Vilna, Lituania.


� Colectivas: 2003 VIII Bienal de Habana. Centro Cultural Wilfredo Lam, Habana, Cuba/2002 X Bienal de Fotografía Centro de la Imagen. Ciudad de México, México/Gráfica actual. SNAP Galery, University of Alberta, Edmonton, Canadá/2001 Ubicaciones. Museo Universitario Contemporáneo de Arte, Ciudad de México, México/Mutations, la Vidéo Mexicaine Actuele. Palais des Arts, Toulouse, Francia: Individuales: 2002 Sobas. Centro de la Imagen, Ciudad de México, México/2000 Ticks. Mercer Union Platform Program, Toronto, Canadá/1999 Mi niñez. La Panadería, Ciudad de México, México/1996 Sour Times. Galería arte Contemporáneo, Ciudad de México, México


� Colectivas: 2003 II Bienal de Gotemburgo/Banquete. Zentrum für Kunst unt Medientechnologie, Karlsruhe/Espectacular. Centro Cultural Español, México/2002 México: Sensitive Negotiations. Consulado General de México, Miami/Zebra Crossing. Haus Kulturen, Berlín. Individuales: 2003 Das Leichentuch. Kunsthalle, Viena/Teresa Margoles. Galerie Peter Kitchmann, Zurich/2002 Aire. Art Palace, Madrid/Fin. La Panadería, México/Edificio Intervenido. Plaza San Mateo, Lucca.





