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Fundação Bienal do Mercosul divulga relação de artistas da 5ª Bienal do Mercosul

No dia 2 de agosto, a Fundação Bienal de Artes Visuais do Mercosul divulgou oficialmente a lista dos artistas que participarão da 5ª Bienal do Mercosul. O presidente da entidade, Elvaristo do Amaral, juntamente com o curador-geral, Paulo Sergio Duarte, apresentaram os nomes durante entrevista coletiva no Santander Cultural, em Porto Alegre. Nesta edição, estão confirmados 173 artistas do Brasil, Argentina, México, Chile, Bolívia, Paraguai e Uruguai, além do suíço Max Bill, que participa de um dos vetores da mostra e dos quatro artistas convidados para a exposição especial Fronteiras da Linguagem: os norte-americanos Ilya Kabakov e Stephen Vitiello, a iuguslava Marina Abramovic, e o francês Pierre Coulibeuf. Durante o encontro, o curador-geral, Paulo Sergio Duarte, destacou a importância do trabalho da curadoria para escolha dos nomes. Salientou, também, a sua satisfação com os resultados alcançados: “Só existe arte, se existirem os artistas. É a eles que devemos o sucesso das bienais”, disse. Além disso, Duarte considera justa a marcante presença da participação brasileira. “A produção nacional tem um elevado padrão de excelência, que é reconhecida no exterior e merece ser valorizada dentro do país”.

Proyecto Curatorial: Historias del Arte y del Espacio

El tema central de esta edición de la Bienal del MERCOSUR será la multiplicidad de las experiencias contemporáneas de espacio materializadas en obras de arte: desde el espacio subjetivo, construido por el cuerpo y en el cuerpo, pasando por el espacio dominante, aquel de la ciudad, hasta las nuevas nociones de espacio impuestas por la cultura digital.

Uno de los grandes objetivos de la 5ª Bienal del MERCOSUR es dar una noción al público de que, por más sorprendentes, raras e inusitadas que puedan parecer ciertas manifestaciones del arte contemporánea, ellas pueden ser comprendidas al inscribirlas en un contexto histórico. O sea, esta edición de la Bienal compartida desde el punto de vista según el cual la mejor teoría del arte es la propia historia del arte.

Esta edición no obedecerá a las fronteras políticas y geográficas para la distribución de los artistas según sus respectivas nacionalidades. Al contrario, insiste que, debido a la inscripción de las sociedades en el mundo moderno, las cuestiones locales están casi siempre mediadas por cuestiones comunes a una época, hoy llamada globales. Queremos así, por tratarse de un evento internacional con perfil latinoamericano, en vez de promover una tan llamada identidad entre estos países, muchas veces falseada por el artificialismo de una supuesta latinoamericanidad, construir una exposición coherente. El objetivo es propiciarle al espectador la posibilidad de vislumbrar las diferencias y los cruces entre las obras, para que pueda entonces establecer su propio juicio, ya que ellas nos permiten promover el diálogo tan necesario que una exposición como ésta debe posibilitar.

Paulo Sergio Duarte - Curador Geral

Gaudêncio Fidelis - Curador Adjunto

Desdoblamientos del Proyecto Curatorial

· La exposición será organizada por lenguajes de expresión artística y contará con cuatro vectores. Es decir, los artistas y respectivas obras no estarán presentados separados en función de sus nacionalidades, sino por la identidad de sus trabajos.

· Cada vector, a su vez, será dividido en núcleos, que harán la composición del concepto central del respectivo vector. Las exposiciones históricas, en número de dos, tienen como objetivo introducir el visitante a la producción contemporánea y deberán retroceder cronológicamente como máximo cincuenta años, debido al carácter de contemporaneidad que la curaduría quiere imprimir en esta edición de la Bienal del MERCOSUR.

· Además integran la muestra, una serie de exposiciones del artista homenajeado -Amilcar de Castro- que superan todos los vectores del proyecto curatorial y la exposición especial Fronteras del Lenguaje.

	Pais
	Curador

	BRASIL
	Paulo Sergio

Duarte

(curador general)
	(João Pessoa-Paraíba, 1946) es investigador y profesor del Centro de Estudios Sociales Aplicados - CESAP de la Universidad Cândido Mendes del estado de Río de Janeiro. Es profesor de teoría e historia del arte en la Escuela de Artes Visuales del Parque Lage y miembro del consejo de curadores de la Fundación Iberê Camargo. Fue el primer director del Palacio Imperial (Iphan) y miembro del Consejo de Arte y Cultura de la Bienal de São Paulo entre 1981 y 1984. Fue director del Instituto Nacional de Artes Plásticas entre 1981 y 1983. En este período, presidió la Comisión Nacional de Artes Plásticas. En 1979 creó el espacio Arte Brasileña Contemporánea - ABC, de la Funarte, importante núcleo de difusión del arte contemporánea brasileña. Ha publicado diversos libros y ensayos.

	
	Gaudêncio

Fidelis

(curador adjunto)
	(Gravataí-Rio Grande do Sul, 1965) es licenciado en Artes Plásticas por el Instituto de Artes de la UFRGS. Tiene maestría en Arte por New York University (NYU) y doctorando en Historia del Arte por State University of New York (SUNY). Fue el director del Instituto Estadual de Artes Visuales - RS. Ha sido el fundador y primer director del Museo de Arte Contemporánea de RS y curador del Ciclo Arte Brasileña Contemporánea del Instituto Estadual de Artes Visuales. Además de sus atribuciones como curador-adjunto, concibió y realiza la curaduría de la exposición Una Historia Concisa de la Bienal del MERCOSUR, así como la co-curaduría de la exposición Fronteras del Lenguaje.

	
	José Francisco

Alves

(curador Asistente)
	(Sananduva-Rio Grande do Sul, 1964) es responsable por el vector Transformaciones del Espacio Público y curador (juntamente con Paulo Sérgio Duarte) de las muestras del artista homenajeado, Amílcar de Castro. Es licenciado en Escultura por la UFRGS (1990), Especialista en Gestión del Patrimonio Cultural por la Ulbra (1997) y tiene maestría en Teoría, Historia y Crítica de Arte por la UFRGS (2000). Ha llevado a cabo curadurías y ha organizado eventos de artes visuales desde 1989, destacando la Coordinación Técnica del 1º Encuentro Latinoamericano de Artes Plásticas (1989) y la curaduría de la 1ª Exposición Internacional de Esculturas al Aire Libre, SESC Porto Alegre (1996). En el 2004, publicó el libro “La Escultura Pública de Porto Alegre - Historia, Contexto y Significado” (Porto Alegre: Artfolio). Es profesor de Escultura del Atelier Libre de la Intendencia de Porto Alegre. www.e-design.com.br/jfa

	
	Neiva Maria

Fonseca Bohns

(curadora asistente

de muestras históricas)
	(Pelotas-Rio Grande do Sul, 1961) Historiadora y crítica de arte. Tiene maestría en Artes Visuales en el área de Historia, Teoría y Crítica de las Artes por la Universidad Federal del estado de Rio Grande do Sul, Porto Alegre-RS. Doctoranda por la misma institución. Profesora en las áreas de Historia del Arte, Arte Contemporánea y Metodología de la Investigación en Arte, del Departamento de Artes y Comunicación de la Universidad Federal de Pelotas, RS. En la 5ª Bienal, ejerce la función de curadora-asistente de las muestras históricas - La (Re) invención del Espacio y Experiencias Históricas del Plano.

	ARGENTINA
	Eva

Grinstein
	la más joven de la da 5ª. Bienal, también es escritora y crítica de arte. Dirige el área de Artes Visuales del Centro Cultural Rojas, de la Universidad de Buenos Aires, y además escribe para revistas y hace asesoría teórica en la consagrada feria de galerías ArteBA.

Actualmente, es corresponsal de las publicaciones especializadas Art Nexos (Colombia) y Flash Art (Italia/EU,) y coordinadora de la revista Arte Contexto para América Latina (España).

	BOLIVIA
	Cecilia

Bayá Botti
	es curadora independiente, directora de la Galería de Arte Oxígeno, columnista del Diario La Razón, de La Paz, y consejera de la Fundación Cultural del Banco Central de Bolivia. Cecilia ya ha sido curadora de las bienales de Lima y de São Paulo. También fue curadora de la IV Bienal del MERCOSUR y este año hizo la curaduría de Bolivia para la Bienal de Venecia.

	CHILE
	Justo Pastor 

Inocencio

Mellado Suazo
	participó de las tres primeras Bienales del MERCOSUR. Licenciado en filosofía, es crítico de arte y director de la Escuela de Artes Visuales de la Universidad UNIACC. Además, es miembro del Consejo Metropolitano de Cultura de Santiago de Chile.

Traerá al vector Direcciones del Nuevo Espacio una serie de intervenciones radiofónicas, inaugurando este género en la Bienal de Porto Alegre.

	MÉXICO
	Felipe

Ehrenberg
	es Adido Cultural de la Embajada de México en Brasil, teórico, ensayista y columnista especializado con una producción artística que abarca el diseño, pintura, escultura, arte gráfica, instalaciones y performance. En los últimos años, se ha dedicado al tema de la Muerte como se celebra en México, a través de instalaciones, diseños, pinturas y obra trimensional.

	PARAGUAY
	Ticio

Escobar
	participó de las tres primeras ediciones de la Bienal. En esta edición, Escobar explotará la pluralidad con fotografía, pintura, vídeo e instalaciones. Curador y crítico de arte, ha sido presidente de la Sección Paraguaya de la Asociación Internacional de Críticos de Arte y fundador y director del Museo de Arte Indígena del Centro de Artes Visuales-Museo del Barro de Asunción. Es profesor honoris causa del Instituto Universitario Nacional de Arte de Buenos Aires y miembro del Doctorado en Filosofía, Estética y Teoría del Arte de la Universidad de Chile.

	URUGUAY
	Gabriel

Peluffo Linari
	participó de la IV Bienal del MERCOSUR. En esta 5ª edición, traerá entre 12 y 14 artistas uruguayos. Es arquitecto, investigador de Historia del Arte uruguaya y latinoamericana, con publicaciones sobre el tema, ha realizado conferencias en seminarios de su país y en el extranjero desde 1986. También hizo curadurías tanto de muestras históricas como de arte contemporánea. Es director del Museo Municipal de Bellas Artes Juan Manuel Blanes y Académico de Número de la Academia Nacional de Letras de Montevideo. Trabajará con la idea de los usos conceptuales del espacio en el arte contemporánea y seleccionará artistas actuales, volcados a la creación de obras objetos y virtuales. Entre los invitados, hay nombres que serán referencia histórica en el contexto de la propuesta.


	VECTOR
	NÚCLEO
	PAISES/ARTISTAS
	ESPACIO

	De la Escultura

a la Instalación
	HISTÓRICO

La (Re)Invención

del Espacio
	Aunque resista una visión de la escultura en tanto estatuaria, la mejor investigación estética en el espacio, que se desarrolla desde los años 50 del siglo pasado en Brasil y América Latina, es tributaria de las grandes conquistas modernas afirmadas por el constructivismo. Este núcleo, así como la obra del artista homenajeado - Amílcar de Castro, presentan con claridad este cambio que emancipa la experiencia escultórica local y la coloca en un nivel más consistente con relación a su pasado modernista. Este núcleo constituirá la muestra en la cual surgen contribuciones definitivas del arte latinoamericano a la historia del arte del siglo XX. Este reconocimiento, su inclusión historiográfica, depende exclusivamente de los movimientos afirmativos que podamos desarrollar alrededor del tema. La difusión nacional e internacional de la Bienal debe ser uno de ellos.
	ARGENTINA: Carmelo Arden Quin Enio Iommi
	Santander

Cultural

	
	
	
	BRASIL: Amilcar de Castro, Aluísio Carvão, Sergio Camargo, Franz Weissmann, Lygia Clark, Lygia Pape, Hélio Oiticica, Willys de Castro
	

	
	
	
	MÉXICO: Ulises Carrión
	

	
	
	
	URUGUAY: Nelson Ramos, Américo Spósito
	

	
	
	
	SUIZA: Max Bill
	

	
	CONTEMPORÁNEO
	El pasaje de las esculturas a las instalaciones es, en el arte, una de las manifestaciones más claras de las transformaciones de la noción de espacio en la vida contemporánea. Del espacio experimentado por la intervención de la forma, surgen las experiencias que insisten en la importancia del lugar. Ya se observa, ahí, un importante desplazamiento de la noción tradicional del espacio -aquel vacío y neutro receptáculo de las cosas en el mundo- hacia una noción que incorpora el contexto de la intervención artística. Del espacio, pasamos a la noción de ambiente como uno de los elementos integrados a la propia obra y uno de los definidores de su sentido y de su potencia formal.
	ARGENTINA: Sandro Pereira, Román Ariel Vitali
	Cais do Porto

Armazém A3/A4

	
	
	
	BOLIVIA: Alejandra Andrade, Marcelo Callaú, Raquel Schwartz
	

	
	
	
	BRASIL: Afonso Tostes, Alessandra Vaghi, Angelo Venosa, Anna Maria Maiolino, Antonio Manuel, Artur Lescher, Carlos Fajardo, Elaine Tedesco, Ernesto Neto, Fernando Lindote, Iole de Freitas, Jac Leirner, José Resende, Laura Vinci, Lucia Koch, Marcelo Silveira, Rivane Neuenschwander, Patricio Farias, Vera Chaves Barcellos, Waltércio Caldas
	

	
	
	
	CHILE: Dominique Serrano, Mariela Leal, Paz Carvajal García, Rosa Velacco R.
	

	
	
	
	MEXICO: César Martínez, Pablo vargas Lugo, Einar de la Torre y Jamex de la Torre
	

	
	
	
	PARAGUAY: Osvaldo Salerno
	

	
	
	
	URUGUAY: Rulfo, Sergio Meirana
	


	VECTOR
	NÚCLEO
	PAISES/ARTISTAS
	ESPACIO

	La Persistencia de la Pintura


	HISTÓRICO:

Experiencias Históricas 

del Plano
	Después del rol pionero de Torres García, el arte latinoamericano protagonizó, a partir de la segunda posguerra del siglo pasado, principalmente, en Argentina, Venezuela y Brasil, el surgimiento de una vertiente constructiva original. Sus experiencias señalaban un contexto cultural que reclamaba un índice de racionalidad completamente contrario a los estereotipos de la sociedad tradicional rural y oligárquica cuya mejor producción artística se apoyaba en una modernidad en búsqueda de los valores y colores locales. El mejor constructivismo latinoamericano explotó una dimensión sensible original, rara para sus antecedentes europeos, e investigó de modo propio un arte para una sociedad rumbo a la industrialización. La cuestión del espacio es puesta en nuevas bases en las investigaciones planas alrededor de la geometría y de los colores, tensada por la excelencia de grandes obras expresivas. Este núcleo establece un diálogo directo y estrecho con el Núcleo 1 de la vertiente De las esculturas a las instalaciones, en el montaje podrá estudiarse su interpenetración para evidenciarle al público las cuestiones históricas comunes.
	ARGENTINA: Juan Mele, Lidy Prati
	Museu de Arte 

do RGS

(MARGS)

	
	
	
	BOLIVIA: María Luisa Pacheco
	

	
	
	
	BRASIL: Abraham Palatnik, Alfredo Volpi, Arthur Luiz Piza, Décio Vieira, Geraldo de Barros, Hércules Barsotti, Iberê Camargo, Ivan Serpa, Luiz Sacilotto, Maria Leontina, Milton Dacosta, Mira Schendel, Rubem Ludolf, Waldemar Cordeiro
	

	
	
	
	CHILE: Matilde Perez
	

	
	
	
	URUGUAY: Manuel Espínola Gómez, Washington Barcala
	

	
	CONTEMPORÁNEO
	La pintura fue la práctica artística que estuvo en el centro de una larga trayectoria hasta su crisis en el siglo XIX. El arte moderno abre el Occidente hacia una incorporación crítica de otros sistemas culturales y artísticos cuyos procesos pasaban a lo largo de la pretendida universalidad de la representación en perspectiva, como aquellos de los asiáticos y de los africanos. La solución de la crisis encontrada en la revolución cubista desplaza definitivamente el plan semántico hacia una relación interna con la estructura formal o “sintáctico”. Pese a que esta formidable aventura del conocimiento artístico en el Occidente, la pintura persiste, a comienzos del siglo XXI, como un medio paradigmático de las experiencias contemporáneas cuestionando, entre otras, las nuevas espacialidades.
	ARGENTINA: Juan Tessi, Mariano Molina
	Cais do Porto

Armazém A5/A6

	
	
	
	BRASIL: Adriana Varejão, Antonio Dias, Carlos Pasquetti, Carlos Vergara, Carlos Zílio, Célia Euvaldo, Daniel Feingold, Daniel Senise, Dudi Maia Rosa, Eduardo Sued, Elizabeth Jobim, Fábio Miguez, Germana Monte-Mór, Gisela Waetge, José Bechara, Karin Lambrecht, Maria Lucia Cattani, Niura Machado Bellavinha, Nuno Ramos, Sandra Cinto
	

	
	
	
	CHILE: Camilo Yánez, Patricia Israel
	

	
	
	
	MÉXICO: Boris Viskin, Franco Aceves Humana
	

	
	
	
	PARAGUAY: Benjazmín Ocampos, Bernardo Krasniansky, Carlos Colombino
	

	
	
	
	URUGUAY: Eduardo Cardozo
	


	VECTOR
	NÚCLEO
	PAISES/ARTISTAS
	ESPACIO

	Direcciones del Nuevo Espacio

Pese a reconocer la especificidad de la experiencia virtual en la cultura digital, este vector, para ampliar las posibilidades de comprensión del nuevo fenómeno, explotará una de sus características básicas: la revolución en el concepto de tirada de la obra en sus procesos de reproducción. En este plan, se explotará el eje histórico mostrando las cuestiones relacionadas a la fotografía, a la película, al vídeo hasta llegar a la imagen computadorizada y sus intenciones en el mundo contemporáneo. Este vector incluye obras de fotolenguaje, cine y vídeo de artistas y ciberarte.
	Fotolenguaje
	La fotografía como medio artístico -o fotolenguaje, como se acordó llamar estos trabajos en el medio de arte- es uno de los soportes privilegiados de los diversos usos del cuerpo en interacción con el espacio en el arte moderna y contemporánea, aparece, también, trayendo para el soporte fotográfico, muchas cuestiones que antes estaban restrictas al área de la pintura.
	ARGENTINA: Adriana Bustos, Alessandra Sanguinetti, Geopolio m7 red, Leandro Tartaglia, Marcelo Grosman, Silvia Rivas
BOLIVIA: Joaquin Sanchez, Narda Alvarado, Patricio Crooker, Sol Mateo
BRASIL: Bia Medeiros, Daisy Xavier e Célia Freitas, Diana Domínguez, Elcio Rossini, Enrica Bernardelli, Jaílton Moreira, Laura Erber, Lenora de Barros, Marcos Chaves, Miguel Rio Branco, Milton Marques, Paulo Jares, Renato Heuser, Thiago Rocha Pitta, Tunga.
CHILE: Alonso Yánez, Claudia Missana, De Cortillas, Enrique Zamudio, Ensamble Cumshot, Felipe Baeza, Fernando Melo, Francisca Garcia, Gonzalo Mezza, Javiera Torres, Lazo, Manuela Vieragallo, Mario Navarro, Michelle Letelier, Néstor Olhagaray, Paola Caroca, Rainer Krause, YaelRosenblut.
MÉXICO: Carlos Amorales/Nuevos Ricos, Elvira Santamaría, Erick Beltrán, Fernando Llanos, Guillermo Gómez-Peña, Manuel Rocha Iturbide, Mariana Castillo Deball, Mauricio Guillén, Pablo León de la Barra.
PARAGUAY: Claudia Casarino, Fredi Casco, Paz Encina, Ricardo Migliorisi.
URUGUAY: Enrique Aguerre, Jacqueline Lacasa, Jorge Francisco Soto, Logo, Nelbia Romero, Oscar Miguel Bonilla Lasalvia
	Usina

do Gasômetro

Museo de Comunicación Social 

Hipólito José

da Costa

Memorial do Río Grande do Sul

Prefeitura

Radio

FM Cultura

	
	Cine y Video

de Artistas
	En este núcleo serán presentados películas y vídeos de artistas relacionados con el tema de la Bienal.
	
	

	
	Ciberarte
	Además de obras de arte desarrolladas especialmente para la computadora, este núcleo deberá presentar la expansión de las fronteras sensoriales y estéticas provocadas por diversos trabajos que, aun sin presentarse en el sistema de arte, son evidentemente portadores de nuevos paradigmas que, en un futuro próximo, provocarán modificaciones en las experiencias de espacio y cuerpo. Desde la interactividad de los juegos de computadora a las experiencias en tiempo real posibilitadas por la ampliación de la banda pasante de la Internet 2, hasta las colectividades formadas en red, la cultura digital es responsable por una capa de nueva sensibilidad añadida a las diversas otras actuantes en la vida actual. Decididamente constituye la más nueva experiencia de espacio de la humanidad.
	
	


	Vector
	Núcleo
	Artistas
	Espacio


	Transformaciones del 

Espacio Público

Este vector de exploración del arte contemporánea es una consecuencia directa del cambio de la noción de espacio y también del renovado estatuto de la obra de arte cuya existencia en el mundo actual no se restringe a los lugares y fisionomías que lo consagraron: la iglesia, el palacio, el monumento en la plaza pública y el museo.

Los dos núcleos a continuación serán constituidos por obras de artistas en espacios públicos de Porto Alegre.

Se sabe que el espacio público no se restringe a los espacios abiertos de la ciudad. Los museos, centros culturales, galerías de arte, cines, shopping centers, y hoy, la propia Internet, son, cada uno a su modo, espacios de uso público.

En el caso de la 5ª Bienal del MERCOSUR, estamos restringiéndonos, en este vector, a los espacios abiertos de la ciudad. Son de las transformaciones operadas por la presencia de la obra contemporánea en el espacio urbano que estaremos tratando en este vector.

El espacio destinado a la colocación de los cuatro trabajos permanentes y cuatro temporales será la extensa orilla del río Guaíba junto al Parque Maurício Sirotsky Sobrinho.
	Obras

Permanentes
	Carmela Gross es uno de los grandes nombres de la escultura brasileña. Realizó innumerables exposiciones individuales en Brasil y el extranjero. Entre ellas, se destacan en 1986 el Proyecto para la Construcción de un Cielo, en Brazilian American Cultural Institute, Washington (EE.UU.). En 2000, la editora Cosac & Naify publica el libro Carmela Gross, con texto de Ana Maria Belluzzo. Su más reciente obra pública, en Brasil, se llevó a cabo dentro del proyecto Fronteras, del Itaú Cultural, en la ciudad Laguna, estado de Santa Catarina.
	Orla do Guaíba

	
	
	José Resende actúa desde la década de 1960, consagrándose en la década de 1980. En 1992, participó de la Documenta de Kassel, en Alemania, la principal muestra de arte contemporánea del mundo. También participó de la importante exposición Latin American Artists of the Twentieth Century, en el Museo de Arte Moderna de Nueva York, en 1993, y de la 11ª Bienal de Sidney, Australia, en 1998. Además, sus obras son parte de instituciones brasileñas y extranjeras: Resende realizó muchas obras públicas; se destacan: Passante, en el Paseo Largo da Carioca, Río de Janeiro; Marco dos 100 Milhões de Toneladas, en la Compañía Siderúrgica Nacional, Volta Redonda-RJ.
	

	
	
	Mauro Fuke. Escultor portoalegrense, se firmó en el escenario artístico local a partir de la década de 1980. Su primera muestra de proyección fue la importante Cómo te va generación 80, en el Parque Laje (Río de Janeiro, 1984). A partir de ahí, se firma como un riograndense presente en las grandes muestras de arte brasileñas, como el Panorama del Arte Actual Brasileña, del Museo de Arte Moderna de São Paulo (1985, 1988, 1991).
	

	
	
	Waltércio Caldas es uno de los nombres más expresivos de las artes plásticas brasileñas en el arte contemporánea. Comenzó a exponer en 1967; su primera individual fue en 1973, en el Museo de Arte Moderna de Río de Janeiro. Actualmente es uno de los artistas brasileños más prestigiados en el extranjero, donde ha participado de muestras como la Documenta de Kassel, Alemania, (1992), y las bienales de Cuba (1984) y Venecia (1993 y 1997). Paulo Sérgio Duarte, respecto de la obra de Waltércio, la considera “en el proyecto de expandir el campo de la mirada explorando una inteligencia puramente óptica; el arte de Waltércio raramente trae cualquier retórica incrustada, existe siempre un residuo cético, en que la interrogación se presenta con una novedad: la duda feliz”. Entre las diversas obras al aire libre del artista, podemos destacar las localizadas en Punta del Este, Uruguay (1982); Leirfjord, Noruega (1994); Río de Janeiro (1996) y en el Museo de Arte Moderna de Bahia (1998).
	

	
	Obras

Temporarias
	Serán de cuatro a seis instalaciones artísticas al aire libre, en la orilla del Parque Maurício Sirotsky Sobrino.
	BRASIL: Iran do Espírito Santo, Nelson Felix, Nuno Ramos, Paulo Vivacqua, Siron Franco
PARAGUAY: Bettina Brizuela
URUGUAY: Mario Sagradini
	Orla do Guaíba

Paço dos Açoarianos

(Prefeitura)

Armazéns


	Exposiciones

Especiales
	Fronteras del 

Lenguaje
	Mostrará cuatro artistas con trayectoria internacional consolidada. La muestra pretende promover un pequeño ensayo sobre la posibilidad de promover un “confronto entre obras” con artistas de fuera del MERCOSUR en un contexto de muestreo de la producción Latinoamericana.
	Marina Abramovic (Belgrado, 1946). Vive en Ámsterdam y Nueva York. Quedó internacionalmente conocida por sus performances de carácter bastante radical, su labor es referencia internacional sobre las cuestiones del cuerpo en el arte. Trabajando en conjunto con su compañeroUlay, Marina realizó performances que se tornaron célebres como la travesía de la muralla de China donde se despidió de su compañero terminando una alianza de 12 años. Su trabajo actual está fuertemente influenciado por el Budismo. En el Bienal del MERCOSUR, Marina mostrará la obra “Count on Us (Cuente con Nosotros, 2004), una vídeo-instalación donde un coro de 280 niños de su tierra natal cantan una canción sobre las Naciones Unidas, que es el nombre de una escuela en la antigua.
	Cais do Porto

Armazém A7

	
	
	
	Ilya e Emilia Kabakov (Rusia/EUA) Ilya nació en 1933 en Ucrania. Radicado en Nueva York, vive y trabaja en Moscú y París con su esposa Emilia, con la cual viene trabajando en colaboración desde 1989. Ya han creado más de 160 instalaciones para los museos más importantes del mundo, y produjeron obras para locales públicos. Creador del concepto de “instalación total”, sus proyectos artísticos son atravesados muchas veces por un carácter autobiográfico y tratan de cuestiones sociales relacionadas a la práctica artística. Considerando el poder de los mecanismos de control social sobre las libertades individuales muestran la resistencia del espíritu humano en situaciones adversas. En Porto Alegre será montada la instalación The Empty Museum (El Museo Vacío, 2004) donde la experiencia sensorial y conceptual son colocadas en contraste.
	

	
	
	
	Pierre Coulibeuf (Francia) es cineasta y documentalista. Trabajó en alianza con Marina Abramovic en la película Balcan Baroque y con el coreógrafo Jan Fabre en la película Les guerriers de la beauté, una especie de alegoría realizada a partir de fantasmagorías del imaginario. Una serie de películas suyas estarán en Porto Alegre para la Bienal del MERCOSUR.
	

	
	
	
	Stephen Vitiello (EUA) es un músico que trabaja con instalaciones sonoras considerando la especificidad del lugar e incidentes atmosféricos que alteran nuestra percepción del ambiente. Vitiello también ha compuesto música para películas independientes y ha colaborado con artistas como Nan June Paik, Tony Oursler y Dara Birbaum. Como un artista que hace instalaciones, él está particularmente interesado en el aspecto físico del sonido y su potencial de definir la forma y la atmósfera del espacio. El artista hará una instalación especial para la exposición en Porto Alegre
	

	
	Amilcar

de Castro (artista homenajeado)
	La Bienal del MERCOSUR, desde su primera edición, ha invitado un artista homenajeado, por la calidad, densidad y lo que abarca su producción. Para su 5ª edición, la curaduría ha elegido como homenajeado al artista brasileño Amílcar de Castro (1920-2002). Amílcar es uno de los mayores escultores de la segunda mitad del siglo pasado. La coherencia de su investigación a lo largo de más de cinco décadas dejó una lección formidable y constituye uno de los mayores patrimonios culturales de Brasil contemporáneo. 
	La Aventura de la Coherencia
(retrospectiva de esculturas, 1952-2002)
	Armazém A7
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	Esculturas monumentales


	Largo Glênio Peres

(frente al

Mercado Público)

	
	
	
	Pinturas (diseños) de gran tamaño
	MARGS

	
	
	
	Exposción biográfica, con videos, imágenes, documentos y obras de pequeño formato
	MARGS

	
	
	
	Amílcar de Castro como programador Visual (muestra documental)
	Museo de Comunicación Social 

Hipólito José

da Costa

	
	
	
	Obras en el núcleo histórico La (re)Definición del Espacio”

(décadas de 1950 a 1970)
	Santander

Cultural


Espacios de exposición

Orla do Guaiba

Espaço público e histórico, lugar que ao longo dos anos foi se transformando e reatando laços entre o Guaíba e Porto Alegre. Um dos principais cartões postais da cidade, a orla do Guaíba é o espelho de Porto Alegre: ampla extensão onde estão parques, centro culturais, instituições. 

Largo Glenio Peres

Localiza-se em frente ao Mercado Público Central. Inaugurado em 1922, dá lugar a manifestações artísticas, culturais e políticas. A pavimentação resgata o desenho que existia em frente ao prédio da Prefeitura na década de 30, semelhante a um tapete persa composto por lajotas em basalto cinza e pedras portuguesas nas cores preto, branco e rosa.

Endereço: Junto ao Mercado PúblicoSantander Cultural

Antiga sede dos bancos Nacional do Comércio e Sul Brasileiro, foi construído em estilo neoclássico entre os anos 1927 e 1932, tombado pelo patrimônio histórico. O projeto de restauro e adaptação transformou o antigo edifício em um moderno centro cultural, mantendo intactos os espaços originais em diálogo com intervenções contemporâneas. 

Endereço: Praça da Alfândega, S/N

Telefone: (51) 3287-5500

Site: http://www.santandercultural.com.br
MARGS. Museo de Arte de Rio Grande do Sul

Criado em 1954, conta atualmente com acervo de mais de 4.000 obras de artistas nacionais e estrangeiros, além de biblioteca especializada. O edifício foi cuidadosamente recuperado e adaptado para as atividades museológicas. 

Endereço: Praça da Alfândega, S/N

Telefone: (51) 3227-2311

Site: http://www.margs.org.br
MAC + Casi do Porto

Ativo desde 1916, o antigo cais do porto ocupa uma generosa extensão da cidade. Os armazéns serao um destaque do evento, tanto pela amplidão de seus espaços, como pela sua vocação natural para abrigar obras que estabeleçam nexus entre memoria e arte contemporânea. 

Endereço: Av. Mauá, 1050 - Armazéns A3, A4, A5, A6 e A7

Site: http://www.sph.rs.gov.br
Usina do Gasometro

O conjunto constitui um exemplar da arqueologia industrial do século XX. Após a desativação da usina, em 1974, o edifício foi restaurado e transformado em centro cultural, sob administração da Prefeitura Municipal de Porto Alegre. 

Endereço: Av. Presidente João Goulart, 551

Telefone: (51) 3212-5979

Site: http://www.portoalegre.rs.gov.br
Paço de Açorianos o Intendencia Vieja

Se ubica en la Plaza Montevidéu, n° 10, en el centro de Porto Alegre. Guardada por dos leones de mármol y velada por la Fuente Talavera de La Reina. Las esculturas de la fachada expresan la filosofía positivista. En el interior hay figuras artísticas de bronce francesas.

Dirección: Praça Montevidéu, 10

Museo Hipólito Jose Da Costa

Creado en 1974, reúne cerca de 8 mil títulos de medios de prensa entre periódicos y revistas, datados desde 1920. Presenta un acervo relacionado a la imagen y al sonido (fotografía, cine, radio, televisión y vídeo) y rescata parte de la memoria de la publicidad y propaganda del estado de Rio Grande do Sul. Exhibe también objetos y equipamientos que retratan la evolución tecnológica en el área de la Comunicación Social.

Dirección: Rua do Andradas, 959

Teléfono: (51) 3224-4252

E-mail: museuhjc@via-rs.net
Radio FM Cultura

Rua Correa Lima 2118

www.tv.com.br
Roteiros Sugeridos

Roteiro 1

Paço dos Açorianos (Praça Montevidéu, 10, Centro) 

· Transformações do Espaço Público

· Direções no Novo Espaço

Largo Glênio Peres (Em frente ao Mercado Público Central) 

· Esculturas monumentais de Amilcar de Castro

Roteiro 2

Santander Cultural (Rua Sete de Setembro, 1028, Centro) 

· Da Escultura à Instalação - A (Re)invenção do Espaço

Memorial do Rio Grande do Sul (Rua Sete de Setembro, 1020 - Praça da Alfândega - Centro) 

· Direções no Novo Espaço

Roteiro 3

MARGS (Praça da Alfândega, s/nº, Centro) 

· Persistência da Pintura - Experiências Históricas no Plano

· Pinturas e desenhos de Amílcar de Castro

Roteiro 4

Museu de Comunicação Social Hipólito José da Costa (Rua dos Andradas, 959, Centro) 

· Amilcar de Castro Programador Visual

· Direções no Novo Espaço

Roteiro 5

Cais do Porto (Armazéns A3, A4 e A5) 

· Da Escultura à Instalação

Roteiro 6

Cais do Porto (Armazéns A5, A6 e A7) 

· Persistência da Pintura

· Esculturas de Amílcar de Castro

· Artistas convidados

Roteiro 7

Usina do Gasômetro (Avenida Presidente João Goulart, 551, Centro) 

· Direções no Novo Espaço

Orla do Guaíba (Orla do Parque Maurício Sirotsky Sobrinho) 

· Transformações do Espaço Público - Intervenções Permanentes e Temporárias

Actividades paralelas

CIMAM – parceria com Fundação Iberê Camargo 

A cada ano, a Fundação Iberê Camargo realiza um seminário internacional para discutir temas relevantes ligados à arte e cultura moderna e contemporânea. Em sua sétima edição, o seminário terá como foco a discussão sobre a arte e museus na América. Trata-se de um debate sobre a criação e a difusão da arte produzida na América Latina, assim como sobre o perfil, os acervos e a visão curatorial dos museus de arte do Continente. Participam do encontro diretores e curadores de museus de diversos países das Américas. Participarão no evento, igualmente, dirigentes de museus de diversas partes do mundo, associados ao Conselho Internacional de Museus e Coleções de Arte Moderna, vinculado ao ICOM. Também, estão confirmados os seguintes nomes: 

· Alfred Pacquement (França) – Centre Georges Pompidou 

· Ariel Jimenez (Venezuela) – Colección Cisneros 

· Marcelo Araújo (Brasil) – Pinacoteca do Estado de São Paulo 

· Paulo Herkenhoff (Brasil) – Museu Nacional de Belas Artes 

· Elvira Jaramillo (Colômbia) –Museu Nacional da Colômbia 

· Angel Kalenberg (Uruguai) – Museu Nacional de Artes Visuais 

· Fernando Farina (Argentina) – Museo de Arte Contemporâneo Castagnino 

As inscrições serão feitas a partir de outubro. Acompanhe em http://iberecamargo.uol.com.br mais informações e novidades acerca dos convidados e da programação. 

Data: Data: 23, 24 e 25/11. Horário: Hora: 19:00 às 22:00 h. Local: Auditório Mercosul, Hotel Sheraton 

Artistas da Bienal no Ateliê de Gravuras do Iberê 

Em setembro, a Fundação Iberê Camargo e a Bienal do Mercosul receberão o artista Waltercio Caldas. Nascido no Rio de Janeiro, Waltercio é escultor, desenhista e artista gráfico. Já participou de mais de 35 exposições individuais, em espaços como Masp, Centro Cultural Banco do Brasil, Gabinete de Arte Raquel Arnaud, MAM/RJ, Stedelijk Museum (Holanda) e de várias importantes coletivas, como Bienal de Havana, Bienal de São Paulo, e em espaços expositivos como MAM/SP, Itaú Cultural, Museu Nacional de Belas Artes, Paço Imperial. Waltercio participou também, em 1997, da Bienal de Veneza, representando o Brasil. Além disso, possui obras em diversos espaços públicos em São Paulo, no Rio de Janeiro, em Punta del Este, Uruguai, em Kassel, Alemanha, e em Leirfjord, Noruega. É um dos artistas da 5ª Bienal de Artes Visuais do Mercosul. 

Data: 26/09 a 01/10

Local: Ateliê de Gravuras – Fundação Iberê Camargo 

Transformações do Espaço 

A Galeria Gestual inaugurou no dia 10 de setembro, “Transformações do Espaço”, uma homenagem à 5ª Bienal do Mercosul. A homenagem deve-se à importância cultural e financeira que, no entender da galeria, a mostra tem para a cidade como um todo, e para a produção e o mercado de arte em particular. “Tranformações do Espaço” reúne alguns nomes selecionados para a Bienal do Mercosul, cuja produção e/ou trajetória são fortemente apreciados e identificados com a galeria. Três deles (Carmela Gross, José Rezende e Waltércio Caldas) participarão da Bienal fazendo intervenções urbanas na orla do Guaíba, que ficarão permanentemente em Porto Alegre. Além deles, a exposição apresenta trabalhos de Carlos Fajardo e Iole de Freitas, dois renomados artistas brasileiros. Completam a mostra Maria Lucia Cattani, Gisela Waetge (duas artistas cuja produção a galeria vem mostrando de forma sistemática) e Patrício Farías, que terá individual em outubro na Gestual. O título da exposição pretende uma sintonia com um dos temas focados pela curadoria da 5ª Bienal do Mercosul: questões que envolvem a transformação do espaço pela arte. A exposição estará aberta para visitação de 10 de setembro a 04 de outubro, de segundas a sextas das 10:00 às 19:00 horas, e aos sábados das 10:00 às 14:00 horas. .A galeria possui estacionamento da 24 de outubro com Nova Iorque. Informações complementares e/ou entrevistas e materiais, poderão ser solicitados através do telefone: (51) 3330.9673 ou e-mail gestual@terra.com.br O endereço da Galeria Gestual é Rua Lucas de Oliveira, 21. 

Data: de 10 de setembro a 04 de outubro Horário: de segundas a sextas das 10:00 às 19:00 horas e aos sábados das 10:00 às 14:00 horas.Local: Galeria Gestual - Rua Lucas de Oliveira, 21

O Espaço e o Vazio na arte e na Psicanálise 

Sociedade Psicanalítica de Porto Alegre. O psiquismo humano desenvolve-se a partir do momento em que o sujeito, ainda bebê, começa a construir a noção de espaço mental. Passa a preencher esse espaço com representações psíquicas, simbolizações a partir de vivências com o outro, que representam suas experiências de vida, suas percepções e suas emoções. Há situações de vida que, marcadas pela violência ou pela ausência de uma relação de amor, não deixam em seu rastro suas representações, mas sim, vazios psíquicos, que denunciam alguma perturbação. Imaginamos que a arte, enquanto produção maior do ser humano, ocorre da mesma forma: depende da delimitação de um espaço a ser preenchido com representações de alguma experiência emocional (pictóricas, gráficas, sonoras, ou outra qualquer); ou dos vazios que denunciam alguma ausência e suscitam no espectador, talvez, a tendência a preenchê-los com a sua imaginação. Propomos, então, uma atividade de interface em que, desde o prisma da arte e da psicanálise, se discuta a questão do espaço, de sua construção e de seu preenchimento ou do seu vazio. 

Data: 14 e 15/10Horário:

14 de outubro 19:00h: Abertura 19:15 – 21:00 h: Painel I 

Coordenador: Ruggero Levy, psicanalista, diretor Cientifico da SPPA 

Paulo Sérgio Duarte, Curador Geral da 5ª. Bienal do Mercosul, professor e pesquisador 

Elaine Tedesco, artista plástica Raul Hartke, psicanalista, presidente da SPPA 

15 de outubro 10:00 – 12:00 h: Painel II 

Coordenador: Sérgio Lewkowicz, psicanalista / SPPA Celso Loureira Chaves, músico Jailton Moreira, artista plástico Nara Caron, psicanalista / SPPALocal: Sala Multiuso Oeste, Santander Cultural

DUTRA, Kerlin. “Entrevista exclusiva com Paulo Sérgio Duarte, Curador da 5ª Bienal do Mercosul”. artewebbrasil

AWB - Quais as razões para a escolha do escultor mineiro, Amílcar de Castro, como artista homenageado? A retrospectiva que será apresentada em Porto Alegre será a mais completa realizada sobre o artista? Quais os espaços que a mostra irá ocupar?

Paulo Sérgio Duarte - Primeiro, porque Amílcar foi sem dúvida um dos maiores artistas da segunda metade do século vinte. Só não está em todos os livros de história da arte porque nasceu e viveu ao Sul do Equador, e a história da arte ainda é escrita no hemisfério Norte e para o hemisfério Norte. Veja-se, por exemplo, a recente Art since 1900 – modernism, antimodernism, postmodernism de Hal Foster, Rosalind Krauss, Yve-Alain Bois e Benjamin Buchloh, sem dúvida, entre os maiores críticos e teóricos da arte contemporânea: onde está Amílcar nesse livro? Segundo: o tema da Bienal tem tudo a ver com a obra de Amílcar que constantemente reinventou o espaço com suas esculturas e desenhos. A primeira e única retrospectiva em vida de Amílcar de Castro (1920-2002) foi realizada no Paço Imperial, no Rio de Janeiro, em 1989, sob minha direção e com curadoria de Glória Ferreira. Porém a homenagem que faremos nesta Bienal será a mais completa não só porque permite a visão da obra de 1953 até 2002, como inclui as obras de design gráfico que não fizeram parte da exposição do Paço Imperial. O José Francisco Alves, curador assistente da 5a Bienal do Mercosul, já visitou perto de quarenta coleções públicas e privadas no Rio, São Paulo e Belo Horizonte, para fazer a pré-seleção das obras.

AWB - O tema desta edição é ‘Histórias da Arte e do Espaço’ e pretende estabelecer uma ponte entre o grande público e a produção artística contemporânea. Quem é o grande público e como estabelecer esta ponte?

Paulo Sérgio Duarte - Existem mais de cinqüenta Bienais no mundo de hoje. O que a Bienal de Porto Alegre tem que fazer para se diferenciar numa conjuntura que não é a mesma do início dos anos 1950, quando surgiu a Bienal Internacional de São Paulo? Naquela época só existia a, então, cinqüentenária Bienal de Veneza. A jovem Bienal de São Paulo veio mostrar que havia qualquer coisa se movendo ao Sul do equador. Ciccilo Matarazzo realizou um formidável empreendimento. O evento se sustentava por si só, atraia naturalmente seu dinheiro, e conquistou, não somente a adesão da comunidade internacional que financiava suas representações, como substantivos recursos orçamentários públicos, aprovados por lei que permanecem até hoje. A Bienal de Porto Alegre surge em outro momento histórico, por isso, além, de sua abertura para o conjunto do continente latino-americano é, a meu ver, indispensável, um novo tipo de relacionamento com a população local para justificar sua existência, seus custos, e garantir sua longevidade.

O primeiro passo é pensar o projeto educativo enquanto um processo permanente de atualização, primeiro de professores, e depois de setores da sociedade, sobre as questões da arte moderna e contemporânea. Um trabalho que nem as instituições museológicas, nem a academia podem se dedicar em grande amplitude, mas que a Bienal de Porto Alegre poderia tomar às mãos como sua razão de ser entre um evento e outro. Operacionalmente é possível, existe o desafio financeiro, mas, acredito, que um projeto bem elaborado encontrará  quem o apóie. Trata-se de uma prioridade óbvia a questão da educação. É esse elemento que tem que ser fortalecido: entender a arte enquanto a produção de um conhecimento específico e que, portanto, para a ele se ter acesso se necessita de educação. Uma educação à qual não se tem acesso no ensino formal, sobretudo no que diz respeito à arte contemporânea. Essa seria a verdadeira razão de ser de mais uma entre cinqüenta bienais.

AWB – Apesar das estatísticas das Bienais anteriores, em que o número de visitantes e participantes surpreende a cada edição, como os organizadores vêem o desinteresse ou o não-entendimento da arte contemporânea por parte de grande parte da sociedade? O que será feito para aproximar outros públicos da arte?

Paulo Sérgio Duarte - A 5a Bienal do Mercosul parte do princípio que, apesar de recente, esta Bienal já tem uma história. Trata-se agora de avaliar essa história e saber quais são os próximos passos, não só para mantê-la digna desse capital cultural acumulado – essa história é exatamente isso: capital cultural acumulado, e o que fazer para avançá-la. Do ponto de vista temático, a 5ª Bienal não é uma Bienal de autor, isto é, o curador não apresenta uma tese e a expõe nas opções que faz para a Bienal. Escolhi um tema aberto e clássico da História da Arte: a questão do espaço, para permitir livres abordagens tanto pelos artistas como pelos curadores dos diversos países participantes. A principal contribuição que eu veria na próxima Bienal é a compreensão do projeto educativo como permanente, contínuo e abrangente, que não se interrompe entre uma Bienal e outra. Este projeto tinha na capacitação de monitores para “explicar” (atenção para as aspas) a arte contemporânea para o público leigo um dos seus principais objetivos. Do meu ponto de vista, esse trabalho com os monitores é apenas uma pequena parte do projeto educativo e dele não se pode esperar maiores resultados que os já obtidos. É muito difícil, mesmo para o crítico especializado, explicar de chofre uma obra de arte contemporânea: há um tempo para isso, de indagações, às vezes estudo, até a absorção da obra e sua plena compreensão. Isto não é uma novidade, está presente no fenômeno da arte moderna desde o século XIX. Quantos anos, ou mesmo décadas, precisaram para um Manet, os impressionistas, Cézanne serem plenamente compreendidos? Por que a arte contemporânea teria que ser imediatamente entendida e explicada por jovens que recebem algumas semanas de treinamento? É preciso ter a coragem de dizer “eu não sei”, para algum dia chegar a saber. Acho que essa ansiedade pela inteligibilidade imediata da obra contemporânea tem mais a ver com os hábitos de consumo rápido de mercadorias perecíveis que com fruição estética e também pelos hábitos de entretenimento estimulados pela indústria do show business. A fruição de obras de arte é uma experiência, que como qualquer outra exige sua repetição e se dá num nicho diferente das experiências oferecidas pela indústria da diversão. Assim, um projeto educativo permanente e contínuo que se desenvolve através de seminários, ciclos de palestras, pequenos cursos, publicações, encadeando uma bienal com a outra é o melhor modo de capitalizar, junto ao público, a experiência realizada pela visita à exposição que dura apenas um pouco mais de dois meses. Além disso, não vivemos num país com educação pública aprimorada e com poderosas instituições museológicas capazes de contextualizar historicamente as experiências contemporâneas, tal como nos países de capitalismo avançado do hemisfério Norte. Um projeto educativo permanente supre, em parte, uma efetiva lacuna de nossas instituições educacionais e culturais. É uma necessidade para países com as características dos países envolvidos, com exceção, talvez, do México, onde a questão cultural é tratada dentro de patamares diferentes dos nossos. Se a 5ª Bienal do Mercosul conseguir deixar essa herança a minha experiência de curadoria terá sido muito positiva; se fracassar nesse ponto, terá sido apenas mais uma experiência a incorporar na minha existência e no meu currículo na orientação de projetos complexos.

AWB – Nesta edição, os artistas serão distribuídos entre os quatro vetores que compõem a mostra, ou seja, da Escultura à Instalação, Transformações do Espaço Público, Direções do Novo Espaço e a Persistência da Pintura. O fim da divisão geográfica é uma maneira de trazer mais pluralidade à Bienal?

Paulo Sérgio Duarte - As questões estéticas contemporâneas não estão nem aí para as fronteiras políticas e geográficas que separam as nações, são questões culturais específicas que podem estar sendo tratadas por artistas no Japão, na Turquia, na Argentina, no Brasil, na Alemanha ou na Itália, por exemplo. Segundo, precisamos mostrar aos governantes de nossos respectivos países que no âmbito da arte interagimos independente das idiossincrasias nacionais e somos capazes de nos apresentar como um continente artístico-cultural que se apropria de modo inteligente de nossas diferenças. Essas diferenças são produtivas, nos estimulam, não nos separam.

AWB – Já foram convidados quatro artistas internacionais: Illya Kabakov (USA), Stephen Vitíello (USA), Marina Abramovic (Iugoslávia) e Pierre Coulibeuf (França). Quem mais será convidado? Existem outros nomes internacionais?

Paulo Sérgio Duarte - Os trabalhos de Ilya Kabakov são, quase sempre, instalações. Coulibeuf só trabalha com vídeo ou cinema; é um artista cineasta. Vittielo trabalha com um pensamento sobre espaço e som. Marina Abramovic trabalha, sobretudo com performances e enviará uma vídeo-instalação. São artistas convidados muito mais pela capacidade de materializar plasticamente um pensamento rico do que pelos suportes que eventualmente utilizam. Fora dos países participantes –Argentina, Bolívia, Brasil, Chile, México, Paraguai e Uruguai, são somente esses quatro artistas. Sempre é bom lembrar que nomes como Tunga, Waltercio Caldas, Ernesto Neto, Adriana Varejão entre tantos outros, são internacionais.

AWB  – Também já estão confirmados quatro artistas nacionais: Carmela Gross, José Resende, Mauro Fuke e Waltércio Caldas. Eles serão responsáveis por obras permanentes para Porto Alegre. Que tipos de obras estão pensando em doar para a paisagem da Capital dos gaúchos? É possível adiantar alguma coisa?

Paulo Sérgio Duarte - Vou pedir aos artistas que façam intervenções no espaço que permitam ao público experimentá-lo de uma nova forma. Mas de modo nenhum quero monumentos sobre pedestais criando novas “praças”. Já existem muitos monumentos em Porto Alegre de elevada qualidade. Quero que as pessoas possam passear sobre as obras, se sentar sobre elas, ou simplesmente observá-las como algo que altera a paisagem que elas já conheciam. Não é o público que usa os lugares públicos, são pessoas, indivíduos, mães, pais, filhos, solteiros, casados, viúvas e viúvos, pobres e ricos. É para eles que devem ser pensadas as obras que estarão lá. Público é uma abstração tão grande quanto é a humanidade. Os órgãos públicos municipais estão nos ajudando muito nessa escolha dos lugares das intervenções, tal como o estado que nos cede seus formidáveis espaços. De qualquer forma, posso adiantar: pedi que fossem lugares usados pela população nas suas horas de lazer, que não estivessem muito próximos uns dos outros, deveria haver um respiro entre um encontro e outro, e que pudessem ser visitados por alguém que fosse à Bienal sem um grande esforço de deslocamento. Um complemento desse vetor poderá ser o trabalho de performances de artistas que tanto poderá ocorrer ao ar livre quanto em interiores.

AWB – A cada edição, durante a Bienal do Mercosul, o Projeto Educativo tem levado milhares de estudantes de escolas públicas e particulares para um contato mais direto com a Bienal. Esse é um projeto importante. Nesta edição ele será ampliado? Como está sendo feita a preparação dos professores das escolas?

Paulo Sérgio Duarte - Acredito que a 5ª Bienal do Mercosul se diferenciará das outras bienais anteriores, muito mais pela sua metodologia ao conduzir o processo de construção de uma bienal do que por supostas diferenças de “conteúdos” (aqui estão as aspas de novo). Isto se evidencia na aposta nos recursos humanos do Rio Grande do Sul para conduzir o processo como, por exemplo, em pessoas da estatura da reitora Wrana Panizzi, como diretora-superintedente da Bienal, no curador adjunto Gaudêncio Fidelis, nos curadores assistentes José Francisco Alves e Neiva Bohns, todos são gaúchos. Esse aproveitamento de recursos humanos locais, em detrimento da importação de outros estados é um importante diferencial. Outro é a efetiva participação de todos esses curadores na construção do projeto. No futuro, acho que a Bienal deveria ser construída em conjunto com os curadores latino-americanos, mesmo que mantendo o comando brasileiro. Por enquanto, a participação dos demais curadores dos outros países é limitada. Para envolvermos os respectivos países numa participação financeira maior será necessário retribuirmos com uma maior participação na construção comum do projeto. Assim não estaremos repetindo as ilhas de representações existentes nas demais bienais onde não rima ê com crê.

Mas o mais importante diferencial, a meu ver, vem da compreensão da necessidade de se transformar um investimento de milhões de reais, num processo educativo permanente, em favor da instauração de uma inteligência visual, bem diferente daquela literária já vigente, junto às elites e o professorado. A formidável aquisição da gestão de Elvaristo Teixeira do Amaral e de Justo Werlang, ao introduzirem uma pessoa como a Profa. Wrana Panizzi na condução dos processos cotidianos da Bienal é uma verdadeira mudança, não apenas no Rio Grande do Sul e no Brasil, mas que poderá, se persistir, indicar uma formidável diferenciação entre a Bienal de Porto Alegre e as outras mais de cinqüenta bienais hoje existentes no mundo. Não existe nenhum sentido em se realizar uma mostra de milhões de dólares se ela não tiver um sentido educativo. A única forma, num país como o nosso, de capitalizar esse investimento é com um processo educativo permanente, isto é, naquele que, depois de interrompida a mostra, o evento, continua seu trabalho de difundir a história da arte e os problemas da arte contemporânea. A missão de uma bienal de artes é sempre a de criar problemas para a inteligência visual e suas relações com outros campos.

Antes a bienal, depois de encerrada a mostra entrava num interregno, lançada num processo exclusivamente administrativo, de formidáveis esforços de captação de recursos e formatação de projetos, mas inteiramente alheio à vida cultural. Agora, se garantirmos a direção de uma vida cultural entre uma mostra e outra, garantida pela presença da professora Wrana Panizzi, poderemos ter a Fundação Bienal de Artes Visuais do Mercosul transformada numa instituição de um outro estatuto, bem diferente daquele de uma entidade promotora de um evento artístico milionário que acontece a cada dois anos. E nisso a Bienal de Porto Alegre será a pioneira indicadora do futuro de todas as bienais a serem realizadas em países como o nosso.

AWB – O site artewebbrasil realizou nas duas últimas edições da Bienal uma cobertura independente. Você acha importante que outros veículos se juntem à divulgação da Bienal? Qual a sua opinião a respeito do site artewebbrasil? 

Paulo Sérgio Duarte - Acho a cobertura independente indispensável porque não é aquela que chamamos “chapa branca”. Só assim podemos ter uma interação crítica com nosso trabalho.  O site é muito bom, principalmente, para tomarmos conhecimento de novos artistas. Acabo de ver fotos de uma exposição muito interessante de Laura Cogo, na Fundação Cultural de Criciúma, que lida com a noção do antiespetáculo, a delicadeza, o vazio, e a memória do lugar, revestindo a lembrança das coisas com uma pele quase transparente. Laura, artista esclarecida, faz acompanhar as imagens de um texto objetivo, sem cair no risco de interpretar a própria obra.

5ª Bienal do Mercosul lança publicações durante a mostra  

A Fundação Bienal de Artes Visuais do Mercosul irá lançar uma série de publicações dedicadas a cada um dos segmentos da 5a Bienal do Mercosul, que acontece de 30 de setembro a 4 de dezembro, em Porto Alegre/RS. Serão sete publicações, em formato de livro, com projeto editorial elaborado pela curadoria desta edição, liderada pelo curador-geral, Paulo Sergio Duarte. Os três primeiros volumes têm lançamento previsto para a abertura da mostra, no dia 30 de setembro, e terão como tema Amílcar de Castro – Uma retrospectiva; Uma história concisa da Bienal do Mercosul; e Rosa dos Ventos-Posições e direções na arte contemporânea. Os demais quatro volumes abordam os vetores da mostra: A Persistência da Pintura, Da escultura a instalação, Direções no novo espaço e Transformações do espaço público, e serão lançados entre os meses de outubro e novembro. Os livros trazem ilustrações dos trabalhos de cada artista, com textos individuais e imagens das obras no local da exposição. 

De acordo com o curador-geral, Paulo Sergio Duarte, as publicações privilegiam as obras presentes no evento, possibilitando que reflitam a realidade da exposição. Para ele, a opção foi motivada pela necessidade de romper com o modelo tradicional de catálogos de grandes bienais. Desta forma, a divisão por segmentos favorece a consulta e atende a interesses específicos. Além do manuseio, o projeto possibilita a produção de maneira independente sobre cada segmento, conforme calendário do evento. Segundo Duarte, o objetivo desta iniciativa é motivar uma vida mais longa à publicação, ultrapassando o período da mostra. O 3º volume Rosa dos Ventos-Posições e direções na arte contemporânea contará com ensaios críticos dos curadores Cecília Bayá Botti, da Bolívia; Eva Grinstein, da Argentina; Felipe Ehrenberg, do México; Gaudêncio Fidelis, Brasil; Gabriel Peluffo, Uruguai, José Francisco Alves, Brasil; Justo Mellado, do Chile; Paulo Sergio Duarte, Brasil; Ticio Escobar, do Paraguai e de vários convidados como Glória Ferreira, Sônia Salzstein e Bia Medeiros.

“Evento discute destaque dado à América Latina”. 30/09/2005-Folha de São Paulo

Consolidada como evento em Porto Alegre e com um orçamento generoso de R$ 10 milhões, a Bienal do Mercosul questiona sua vocação: manter-se vinculada à idéia original, uma mostra constituída a partir de um bloco geopolítico, ou transformar-se em evento internacional.

Para o curador da atual edição, Paulo Sergio Duarte, a mostra deve ser alterada: "Todas as bienais têm no nome seu local-sede. Aqui deveria ser o mesmo, Bienal de Porto Alegre, com uma marca mais latino-americana. É uma posição pessoal".

Desde a edição passada, a cargo de Nelson Aguilar, a Bienal do Mercosul já apresenta artistas estrangeiros à região, como ocorreu na seção denominada "Transversal". Na edição que é inaugurada hoje, Duarte apresenta também uma seção denominada "Fronteiras da Linguagem" com quatro artistas: os europeus Marina Abramovic, Ilya Kabakov e Pierre Coulibeuf, além do norte-americano Stephen Vitiello.

Além do mais, a Bienal do Mercosul assume praticamente sozinha os custos de trazer os artistas, o que levou Duarte a inflar a mostra de brasileiros -são 80 artistas nacionais contra 85 latino-americanos, uma certa desproporção geopolítica, já que se trata de uma mostra denominada do Mercosul. "A escolha reflete a cena brasileira no cenário internacional", defende Duarte. Para o vice-presidente da Fundação Bienal do Mercosul, Justo Werlang, "cabe ao conselho da instituição a decisão sobre o futuro, mas, desde a primeira edição, incluímos nomes fora do Mercosul. Há aqui uma aspiração latino-americana". (FC)

CYPRIANO, Fabio. “5ª Bienal do Mercosul se volta ao passado”. 30/09/2005-Folha de São Paulo

Enquanto bienais se voltam mais para o futuro, apontando novas direções, ou para o presente, ressaltando tendências, a 5ª Bienal do Mercosul é inaugurada hoje, em Porto Alegre, voltada ao passado. Com uma montagem "acadêmica", que coloca, nos dois espaços mais suntuosos da capital gaúcha, os artistas do núcleo histórico e divide em cinco pavilhões no cais do porto e na Usina do Gasômetro os selecionados contemporâneos por suportes --pintura, instalação, fotografia e vídeo-, a Bienal está mais para uma exposição museológica do que uma mostra do tipo bienal.

"Essa é uma bienal que aposta mais na formação do público, com trabalhos que mostram certa experiência e maturidade, do que em novas carreiras. Há muita resistência à arte contemporânea no meio da arte, há militantes contra arte contemporânea, é preciso ampliar o público", diz Paulo Sergio Duarte, curador da mostra. Com isso, Duarte evita outra tendência das bienais, que é tornar tais eventos um centro de experimentação e diálogo entre os agentes da cena contemporânea. "Creio que esse diálogo existe hoje em outros meios. Há 30 anos era diferente, a Bienal tinha mesmo de exercer essa função, pois havia poucos espaços de intercâmbio. Agora, o que parece acadêmico e velho é, na verdade, um novo tempo", defende o curador.

Com o tema geral de "Histórias da Arte e do Espaço", a Bienal está dividida em quatro vetores: "Da Escultura à Instalação", "Transformações do Espaço Público", "Direções do Novo Espaço" e "A Persistência da Pintura", sendo que os dois primeiros se dividem em núcleos históricos e contemporâneos. A mostra tem ainda Amilcar de Castro como artista homenageado, com mais de 80 obras alocadas em todos os vetores. "Essa bienal pertence mais à arte do que ao autor, não é uma bienal autoral, com tese, não existem grandes estrelas que não se conectam; aqui se buscou um território contínuo", conta Duarte. Com isso, o curador não assume riscos e cria uma bienal sem grandes tensões. No núcleo histórico de "Histórias da Arte e do Espaço", no Santander Cultural, encontra-se o grupo que partiu do movimento concreto para novas experiências no espaço, como Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape, sem, no entanto, apresentar seus trabalhos mais radicais. Oiticica, por exemplo, é visto apenas nos "Metaesquemas".

No espaço ao lado, o Museu de Arte do Rio Grande do Sul (Margs) está o núcleo histórico "A Persistência da Pintura", também constituído basicamente por artistas com tendências construtivas, como Aluísio Carvão, Hércules Barsotti e Waldemar Cordeiro.

No vetor "Transformações do Espaço Público", com 11 intervenções públicas, quatro delas se tornarão permanentes, com obras de Carmela Gross, José Resende, Mauro Fuke e Waltércio Caldas, todas ainda a serem montadas.

É no cais do porto e na Usina do Gasômetro que a arte contemporânea marca de fato presença, no entanto contida pela divisão dos suportes, como se a pintura dialogasse apenas com a pintura, a instalação com a instalação e assim sucessivamente, o que gerou comentários descontentes por parte dos artistas. "Para o público é bom, para o artista talvez não seja, mas há um espaço muito generoso para todos eles", afirma Duarte.

No vetor "Persistência da Pintura", o destaque fica por conta de artistas que rompem com a tela e levam a pintura para novos suportes, como as próprias paredes, caso de Sandra Cinto, do chileno Camilo Yañes e do argentino Juan Tessi, além do gaúcho Carlos Pasquetti, que apresenta polaróides e colagens.

Já em "Da Escultura à Instalação", participam artistas de renome, como Ernesto Neto, Jac Leirner, Rivane Neuenschwander e Waltércio Caldas, entre outros.

A mostra ganha, de fato, a tensão costumeira das bienais na Usina do Gasômetro, em "Direções do Novo Espaço", onde estão as fotografias e vídeos, e os mais jovens artistas brasileiros --e eles são poucos-- selecionados para a mostra: Thiago Rocha Pitta e Laura Erber. Ser jovem não representa necessariamente criar uma arte do futuro, mas não se pode esquecer que Ivan Serpa, que está no núcleo histórico, ganhou um prêmio na 1ª Bienal de São Paulo, em 1951, aos 27 anos. Teria sido bom ver mais promessas em Porto Alegre e não tantos artistas consolidados.
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